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ONSOZ

Edebiyat nedir?.. Edebiyatin ne anlama geldigini ifade etmek
maksadiyla pek ¢ok tanim yapildiysa da bu tanimlar1 aciz birakan edebi bir
eser daima karsimiza ¢ikabilmektedir. En genel ifade ile edebiyat su sekilde
tarif edilebilmektedir:

Edebiyat, estetik yani sanatsal bir doyum saglamak amact giiden diisiince
ve duygular giizel ve etkili bir bigimde ifade eden dilin konusma ve diizyazi dilinden
farkly yanlarini ortaya koyan ve dili de arag¢ degil amag olarak kullanan kurmaca
bir anlatim bicimidir*.

Insanlarin muhtelif hayat tecriibelerini sanatsal bir yaklasimla konu
edinen edebi eserler, toplumun sosyo-kiiltiirel yapisint okuyucuya
aktarmasinin yani sira o toplumun siyasi, ekonomik, tarihi yapisi ve felsefesi
hususunda da bilgi vermektedir. Bu sayede toplumun diistince diinyasi
zenginlesirken insanlarin hayata bakigi da degismektedir. Sosyal ve fikri
degisimler ile gelenekten kopusa binaen edebiyat da tabii olarak yasanan
zihinsel doniisiimlerle Klasikten moderne uzanan bir seyir takip etmistir.
Klasik edebiyat metinleri, i¢cinde nesv it nema buldugu topluma 6zgii farkl
uislup bigimlerinden beslenirken; modern edebiyat metinlerinin bir kisminda
klasik tislubun kendini hissettirmeye devam ettigini ve biiyiik bir kisminda
da Bati’da ortaya ¢ikan edebi akimlarin etkisinin goriildigiinii sdylemek
yanlis olmaz.

Zamanin degismesine paralel olarak toplumlarda farkli estetik
anlayislarin ortaya cikmasi elbette kaginilmaz olmustur. Mensup oldugu
toplumun siyasi, ekonomik, tarihi ve sosyal yapisindan beslenen ve etkilenen
edebi akimlar da siire¢ igerisinde cesitlenmistir. Bat1 diinyasinda dogan bu
edebi akimlar; XVIII. asrin sonu ve XIX. asrin basinda Dogu edebiyatlarinda
yenilesmenin baglamasiyla bu yeni diinyada genisleme sahasi bulmustur.
Bati edebiyatini yakindan takip etmeye baslayan Dogulu edebiyatgilar;
klasisizmden romantizme, realizmden natiiralizme, parnas akimindan
sembolizm, siirrealizm, modernizm ve posmodernizme kadar her bir edebi
akimin gelisim silirecini incelemis, Oncii sanat¢ilari ve eserlerini bilfiil

! Oya Batum Mentese, "Edebiyat Nedir?”, Littera (Edebiyat Yazilari), C.XXII,
Ankara, Uriin Yayinlari, Haziran 2008, s.50.



miitalaa etmekten geri durmamistir. Bu ¢alismada da Arap, Cin, Fars ve
Kore edebiyatlarindan 6rnekler verilerek edebi akimlarin ve klasik iislup
bicimlerinin Dogu  diinyasindaki yansimast metinler iizerinden
anlamlandirilmaya calisilmustir.

Iyi okumalar... LEYLA YAKUPOGLU BORAN

ISTANBUL, 2019



FARS EDEBIYATINDA MUNAZARA VE BiR MUNAZARA USTADI
OLARAK PERVIN-i ’TiSAMI’NIN SiiRLERINDE ROMANTIZM

Giiller Nuhoglu*
Giris

Sozlik anlamu tartigmak olan miinazaray1r Beddyi'u’-l Efkar fi
Sendyi’i’l- Es’ar miellifi Hiiseyin Vaiz-i Kasifi soyle tarif eder: “Sair,
birbiriyle miinazara halinde olan iki ya da daha fazla kisiden her birinin
istiinliigiinii ve hakirligini iceren sifatlari, miinazarada bulunan kisilere
sOyletir.”* Sonugta taraflardan birinin tistiinliigii kesinlesir. Genellikle sair iki
zit veya muhalif unsuru karsilastirmakla veya onlarin bahis mevzularin
ortaya koymakla felsefi bir goriisii veya ahlaki bir neticeyi ispat maksadi
tasir. Tartisanlar cogunlukla insan, hayvan, bitki, esya gibi somut seyler ya
da akil, ikbal, servet gibi soyut kavramlardir. Bu kavramlar insani bir
kimlige biiriindiiriilerek kars1 karsiya getirilir. Bazen taraflardan her biri bir
diisiince veya inang tarzinin semboliidiir.” Bu yoniiyle miinazara bir tiir
temsil bazen de sozii gercek anlami disinda kullanma sanati olan istiare
olarak da degerlendirilir.?

Miinazara tarzi ¢ok eski zamanlardan beri milletlerarasinda
kullanilmistir. Bat1 edebiyatinda miinazara sdylemenin ge¢cmisi eski Yunan’a
ve Yunanli sair Aristofan’a (M.0.385- 450) kadar gider. Ama Bati
edebiyatinda zirveye ¢ikmasi 12. ve 13. Miladi asirlardadir.® Ethé bunun
sebebini Hagli seferlerine baglar.” Arap edebiyatinda miinazaraya daha az

* Dr. Ogr. Uyesi Giiller Nuhoglu, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Dogu
Dilleri ve Edebiyatlar1 Bolimii, Fars Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
(quller.nuhoglu@istanbul.edu.tr ).

"Mirza Hiiseyin Vaiz-i Kasifi —yi Sebzvari, Bedayi’u’l- Efkér fi Saniyi’i’l- E’ar,
Tehran, Nesr-i Merkez,1329, 5.82.

2Meymenet Mir Sadiki, Vajendme-i Huner-i Siiri, Tehran, Kitdb-i Mehnaz,1376,
s.254.

*Kasifi, a.g.e.,s.82.

*Vajename, s.255; Mehdi Nikmenis, “Nigahi Sebksinisine be Munazereha-yi
Pervin”, Mecmi’e-i Mekalat-i Nikadast-i Pervin-i I’tisimi (Haz. Menigihr
Ekber?), Tehran, Hane-i Kitab,1386, s.398.

*Herman Ethé, Tarih-i Edebiyyat-1 Farsi (Trc. Rizd Zade Safak), Tehran, Bank-1
Milli-yi Iran, 1337 (1958 bs.,Copyright), s.40.
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tesadiif edilir. Ferezdak ve Cerir’in (6liim tarihleri 110/728) miinazara tarzi
siirleri mevcuttur.®

1. Fars Edebiyatinda Miinazara

Fars edebiyatinda miinazara tarzinin ge¢misi islam 6ncesi devirlere
kadar uzanir. Bugiine kadar gelebilen en eski eser Sasani Pehlevicesiyle
kaleme alinan ve asli muhtemelen Eskani Pehlevicesiyle olan Duwraht- i
Asiirik adli manzum eserdir. Eserin ortaya ¢ikisi, tig-dort bin yi1l oncesinde
Iran’da sakin ilk kabilelerin Babil ile savaslar1 zamanma ait goriinmektedir.
Eskaniler zamaninda ismi bilinmeyen bir saire ait eserin konusunu, Iran’1
temsil eden bir kegi ile Aslir (Babil)’u temsil eden bir hurma agaci arasinda
gecen ve her birinin dine, insana ve medeniyete daha giizel ve daha iyi
hizmet ettigi hususundaki miinazarasi olusturur. Sonunda hurma agaci kegiyi
etkili ciimlelerle alt eder.’

Islami devreden bugiine ulasan miinazaralarin en eskisi Biiveyhiler
ve Gazneliler zamaninda yasayan Esedi-yi Tasi’ye (6. 465 h) aittir.? Esedi
kasidelerinin bir¢ogunu miinazara tarzinda sdylemistir ve bu onun 6zel
icatlarindandir. ° Hidayet, Mecmdu’l- Fusahd’da Esedi’ye ait miinazara
tarzindaki kasidelerinden dort tanesini zikretmistir: Asumdn u Zemin (Gok ve
Yer), Mug u Muselmdn (Mecusi ve Miisliiman), Neyze u Kemdn veya Kavs
ve Remeh (Ok ve Yay), Seb u Riiz (Gece ve Giindiiz). Browne, bunlara
Mundzere-i Beyn-i Arab ve Pdrsi (Arap ve Fars arasindaki miinazara)
{invanli bir diger kaside daha ilave etmistir."° Bu miinazara Tisi’nin en eski
miinazarasidir."* Esedi kasidelerinin baslangicinda yani tegazziil ve tesbib
yerinde kasidelerine bahsi gecen miinazaralarla baslamis ve her birinin
digerine kargi delillerini kendi tercihine uygun olarak getirmis, sonunda
birini cevap veren digerini de cevap verilen yapmis, sonra kendi

® Aym yer.

" Bkz: Diraht-1 Asiirik, (ngr. Mahyar Nevvabi), y.y., Bunyad-1 Ferheng-i iran, 1336,
Vajenime, S.254.

®R1z4 Kulihan Hidayet, Mecmau’l- Fusehi, (nsr. Muzahir Musaffa), Tehran, 1381,
I, 393; Ethé¢, a.g.e., s. 40.

® Sibli-yi Nu’mani-yi Hindi, Si’rii’l- Acem, (trc, Muhammed Taki Fahr Dai’-yi
Gilani, yy, Intisarat-1 Kitibfurfisi-yi Ibn Sina, 1335, 1, 141.

10 Zebihullah-1 Safa, Tarih-i Edebiyyat der iran, Tehran, intisarat-1 Firdevs, 1373,
11, 407.

1 Ethé, a.g.e., 5.41.



memduhunun methine ge¢mistir. Kaside konusunda ¢ok da becerikli
olmayan Esedi’nin bu tarzi kasidelerinin giiniimiize kadar gelmesine sebep
olmustur.”?Onun bu siirlerinde Rdeki’nin etkisi agik¢a goriilmektedir.*®

Asumdn u Zemin miinazarasinda iki unsurun tartismasi barisla
sonlanir ve sair, bu unsurlarin safa ve sadakatte kendi memduhu olan
Deylem hiikiimdar1 EbG Tahir (salt. 387-412/997-1021) ve kardesi Eba Talib
Riistem’i 6rnek almalarmi ister. ** Mug u Muselmdn miinazarasinda sair,
taraflar1 kendi dinlerinin sembolii gibi gordiigii ates ve topragin faziletleri
hususunda tartigtirir. Sonunda Mug topragin veya yerin delilleri karsisinda
aciz kalir ve gercek dinin islam oldugunu kabul eder. ** Ethé bu miinazara
icin sairin Seb u Riiz miinazarasinin delillerini kullanarak tekrara distigi
degerlendirmesinde bulunur.’® Neyze u Kemdn miinazarasinda sair ok ve
yayin meziyetlerini yaristirir. Sonra sozii asil maksadi olan sultandan af
dilemeyle sonlandirir.'” Seb u Riiz miinazarasinda gece ve giindiiziin
iddialasmasinda sair, Sultan Mahmud ve Ebl Nasr Halil Ahmed’in hakem
olmasma karar verir. *® “Mundzere-i Arab ve Acem™de Esedi, iran’in
faziletlilerini zikreder, Iranlilarin Araplara iistiinliiklerini dile getirir ve bazi
Samani ve Gazneli ricalini 6ver.'®

Esedi yaninda Meliksah’in (salt. 465-485/1072-92) emiirii’s-siierasi
Emir Muizzi gibi baska sairler de miinazara tarzin1 kendi methiye tarzindaki
kasidelerinin basinda kullanmislardir.®® Muizzi, Sultan Meliksah’t 6vmek
icin kaleme aldig1 kasidesinde Kilk u Tig (Kalem ve Kili¢) arasinda gecen
miinazaray1 kasidesine tagmustir.”*

12 Tarih-i Edebiyyat der irén, 111, 406; Vajanime, 5.254.

B3 Ethé, a.g.e., 5.42.

“ Hidayet, I, 397.

“ae,l, s. 398-402.

1° Ethé, a.g.e., 5,42.

' Hidayet, I, 403-405; Esedi’nin af diledigi veya caize bekledigi hiikiimdar
Ermenistan vilayetlerinden Ani’de hiikiim siiren Seddadi sahlarindan Siica’u’d-
devle Eba SiicA” Menugihr b.Savir’dur. (Tarih-i Edebiyyat der iran, 111, 406)

'8 Hidayet, I, 407.

1% Bedi’ii’z-zeman firizanfer, Sohem ve Sohenverin, Tehran, Intisirat-1
Harezmi, 1358, s. 452.

2 Muyhammed Ca’fer-i Mahcib, Sebk-i Horasani der Si’r-i Farsi, Tehrén,
Terbiyet-i Muallim,1354, s. 565-566.

?'Emir Muizzi, Divan-1 Kamil, Tehran, Nesr-i Merzban, 1363, s. 226-227.



Miinazara sOylemek zaman iginde degisikliklere ugramis kaside
kalib1 disinda 6zellikle kit’a ve mesnevi kaliplarinda hicri 5. asirdan sonra
revag bulmus, genellikle Irak ve Hint tislubunu takip eden sairler daha gok
buna tevecciih etmislerdir. Bu sairlerin ¢ogu kendi destani manzumelerinin
icinde masal veya hikayenin sahsiyetleri yahut esyalar1 arasinda miinazaralar
tertip etmislerdir. Bu tlir miinazaralarin en eski 6rnegi “temsili” siiri Fars
dilinde zirveye tasiyan Nizami’nin (6. 597/1201) Iskender-ndme’sindeki
Iskender ve Cin hakaninin Rumlu ve Cinli nakkaslar1 arasinda, nakkaslk ve
mimarhik sanati hakkindaki miinazarasidir.”” Bir baska miinazara sairi Hilali-
yi Cagatayidir (6. 939/1532). Hilali de Sah u Geda (Hiikiimdar ve Dilenci)
mesnevisinde Tir u Kemdn (Ok ve Yay) arasinda gegen miinazarayl
mesnevisinde kullanmustir.?® Aymi tiirden olan bir baska miinazara Arif-i
Herevi'nin (6. 842/1483) irfani bir manzume olan Asumdn ve Zemin isimli
mesnevisinin i¢inde gecen Kiiy u Cevgdn®® arasindaki miinazarasidir. CAmi,
Bahdristan’inda Arifi’nin nazmim 6zellikle de Kiiy u Cevgdn miinazarasini
begendigini ifade eder. ® Biiyilk mutasavvif Ferididdin-i Attir'm (5.
618/1221) Ilahi-ndme’si de esasinda bu tiir bir miinazaradir. Bir gergeve
hikaye ile bir¢ok kii¢lik hikayeden olusan eserin ¢erceve hikayesi bir baba ve
alt1 oglu arasinda geger. Ogullardan her biri insani ihtiraslardan birini temsil
eder. Istekleri karsisinda baba, onlar1 bu diinyevi arzularindan vazgegirmeye
ve kendilerine daha yiiksek gayeler gostermeye ¢alisir.?® Yine 980/1572’de
yazilmig insa konusundaki Giilgen-i Letdfet manzumesinde akil, giic ve baht
arasinda gecen bir miinazaranin konusu da bu {i¢ kavramdan hangisinin
caresiz ve korumasiz olarak diinyaya gelen birinin talihinde etkili oldugu
yani o kisiyi yiiksek makamlara ¢ikarabilecegi hakkindadir. Miinazaranin
sonunda akil diger iki unsura {istiin gelir.

Miinazara zaman icinde Ozellikle 9./15. asirdan sonra destani
manzumelerden ayrildi ve miistakil manzumeler seklinde ¢esitli miinazaralar

2 Hekim Nizami-yi Gencevi, KiilliyAt-1 Hamse-i Hekim Nizami-yi Gencevi,
Tehran, Intisarat-1 Cavidan,1374, 5.1229-1231.

2 Ethé, a.g.e., 5.43.

* ae., s.42.Devletsah bu miinazarayr miistakil bir mesnevi olarak verir. (Emir
Devletsah Semerkandi, Tezkiretii’s-Su’era, Tehran, Intisarat-1 Haver,1338, s.331).
» Aym yer.

% Feridiiddin-i Attar-1 Nisabard, ilahi-name (Haz. Helmut Ritter), Istanbul, Matbaa-
yi Maarif,1940.
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yazildi. ¥ Bu tiir miinazaralarn bir 6rnegi Ali Sir Nevdyi ve Hiiseyin
Baykara’ya yakinligi olan Mevland Mes’ud-i Kumi'nin Sems u Kamer
(Giines ve Ay) ve Tig u Kalem (Kilig¢ ve Kalem) miinazaralaridir.?® Ethé,
Germd u Sermd (Sicak ve Soguk), Bedevi u Hazeri (Bedevi ve Sehirli),
Ibrahim u Pederes Azer-i buttirds (Hz. Ibrahim ve babasi put yapan Azer),
Zebdan u Dehan (Dil ve Agiz), Tirydk u Tenbdki (Esrar ve Nargile) isimli
miinazaralart oldugunu da kaydeder. *° 854/1450 yilinda olen Talib-i
Cacermi’nin Kily u Cevgdan’i da miistakil bir manzumedir. Miiellif eserini
Siraz’da hiikiim siiren Sultin Abdullah b. ibrahim adina nazmetmistir.*® Bir
diger miistakil miinazara da Mirza Muhammed Nasir-i Isfahani (6.1192)’nin
Pir u Cevan’idir.® Miinazara tarzi mesrutiyet devri sairlerinden basta
Melikii’s-Sua’rd —y1 Behar olmak {izere bazi sairler tarafindan kullanilmus,
Pervin-i I’tisimi ile zirveye cikmistir. O, her tiirlii varlik arasinda miinazara
olusturarak bu tarza canlilik kazandirmstir.

Her ne kadar genellikle miinazaralar siir seklinde kaleme alinsa da
Fars edebiyatinda menstir miinazaralar da mevcuttur. Hamidiiddin EbG Bekr-
i Belhi’nin (6.559) Kasim b. All Harlri’nin Makdmdt’indan takliden yazdigi
makamatindaki Siinni u Miilhed (13. Makame) ve Tabib u Miineccim
(18.Makame), miinazaralart mensardur.® Yine Abdulldh-1 Ensari’nin Der
beyan-i Akl u Ask (Akil ve Ask Arasinda)® isimli tasavvufi risalesi de
menslr miinazaranin giizel bir 6rnegidir. Zikredilen bu miinazaralardan
baska Bagdat u Isfahan (iki sehrin meziyetleri hakkinda) Cesm u Ddrii (Goz
ve 1lag) ve Ziilf u Sdine (Sag ve Tarak) gibi kiiciik miinazaralar da
mevcuttur.>*

2. Pervin-i I’tisami

2.1. Hayati

" Ethé, a.g.e., s. 43; Vajename, s. 254.

% Mir Nizamiiddin Al Sir Nevayi, Tezkire-i Mecalisii'n- Nefais, . Kisim
(Trc.Sultdin Muhammed Fahri-yi Herati,/Tsh. Ali Asgar Hikmet) Tehran, intisarat-1
Menigihr,1363, s.38.

2 Ethé, a.g.e., 5.43.

%0 Aym yer; Devletsah, a.g.e., 5.320.

3 Riza Zade Safak, Tarih-i Edebiyyat-1 Iran, Tehran, Intisarat-1 Ahenk, 1369,
s.353.

32 Ethé, a.g.e., s. 44; Vajename, S. 255.

% Bkz: Ahmet Ates, Farsca Grameri, Istanbul, M.E Basimevi, 1970, s.110.

* Ethé, a.g.e., s. 44.
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Pervin-i I’tisimi 25 Isfend 1285 (15 Mart 1906)’de Tebriz’de
diinyaya geldi. Babasi devrinin onemli entelektiicllerinden Mirza Yasuf
Han’dir. Iran’in en karisik dénemlerinden birinde cocuklugu gegen sairin
ailesi 1291/1912 yilinda Tahran’a gogtii. Sair bir iki kisa seyahat diginda
biitiin dmriinii Tahran’da gecirdi. Babasindan dolay1 evlerinin bir ilim ve
edebiyat mahfili olmas1 ona kiiciik yaslarindan itibaren kiiltiir ve edebiyatla
i¢ ice olmayr sagladi. Ilk egitimini babasi ve 6zel 6gretmenlerden aldi.
tamamlad1. Arap¢a ve Farscaya hakimiyeti yaninda Ingilizceyi de bu okulda
ogrendi. Babasinin tegvikiyle kii¢lik yaslarindan itibaren siir yazan sairin ilk
siiri, babasinin yonetmenligini yaptigi Bahar Dergisi’nde (Mecelle-i Bahar)
yayimnlandi. Melikii’s- Sua’rd-y1 Bahar ve Dihhoda gibi ¢agdas edebiyat
onderlerinin destegini gordii.

Cocuklugundan itibaren miinzevi bir yapiya sahip olan sair,
egitimini tamamladig1 okulda iki y1l siireyle Fars ve Ingiliz edebiyat: dersleri
okuttu. Rizd Han tarafindan saraya miirebbiye olarak girmesi teklifini
reddetti. 1934’te evlenerek Kirmansah’a gitti. Esi ile farkli yetigsme tarzi ve
ruh yapisina sahip olmasi sebebiyle iki aylik bir evlilikten sonra tekrar
Tahran’a dondi. 1314/1935°te babasinin tavassutuyla Divan’i basildi. Bir
miiddet Danis Seray-i Ali-yi Tahran (Tahran Yiiksek Ogretmen Okulu)
kiitiiphanesinde calisti. 1315/1936°da Milli Egitim Bakanligi’nin bir beratla
kendisine tevcih ettigi odiilii kabul etmedi. 1316/1937°de biiyiik bir sevgi ile
bagli oldugu babasim1 kaybedince ona duydugu hasretten dolayr kalan
omriinii sikinti iginde gegirdi. 3 ferverdin 1320/ 23 Mart 1941°de yakalandig
tifo hastaliginin yanlis teshisi sebebiyle 13 ferverdin 1320/ 6 Nisan 1941°de
Tahran’da hayata veda etti. Kum sehrindeki aile kabristaninda babasinin
yaninda topraga verildi.®®

35Abdu’1-Huseyn Zerrinkib, Ba Karvéan-1 Hulle, Tehran, intisarat-1 {lmi, 1373, s.
364; Hasan Ali Muhammedi, Ez Bahar ta Sehriyar, Tehran 1373, 11,405; M. ishak,
Edebiyyat-1 Novin-i iran, Tehran, 1363, s. 178; Ebi’l- Feth I’tisami, Mecmua-yi
Makilat ve Kit’aat-i Es’ar ki Be munisebet-i Dergozest... Tehran, 1977;
Muhammed Ca’fer Yahakki, Ciin Sebii-yi Tesne, Tehran, 1375, s.163; Daryts
Sablr, Ber Kerin-i bi Keran, Tehran, 1382, s.152; Zebihulldh-1 Safa, Genc-i
Sohen, Tehran, Intisarat-1 Danisgah- 1 Tehran, 1340,s. 289; Pervin-i I’tisimi, Divan
(ngr. Eb@’l- Feth I’tisimi), Tehran, 1977, (Mukaddime); Pervin-i I’tisimi, Divan
(ngr. Ahmed-i Kerimi), Tehran, 1371, (mukaddime, Zindeginime); Ali Ekber
Dihhoda, “Pervin-i [tisami” Lugitname, XII, 292.
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2.2. Edebi Kisiligi

Pervin, Iran edebiyatinda kisiligi, siirlerindeki {islubu, felsefi
diisiincesi ve ahlaki mazmunlar ile diger sairlerden farkli bir yere sahiptir.
Babas1 Mirza Yasuf I’tisimi’nin ifadeleriyle;

“Onun siiri bir donemin, olaylarin ve sahislarin siiri
degildir. Comert ahldkin tamitilmasi, diizeltilmesi ve egitimin
siiridir;  faziletin, gevketin, sevginin ruh artiran nagmesidir;
gayretin, isin ve c¢aliymanin cezbedici ahengidir; uyanikligin,
temkinin ve kurtulusun sarkisidir. O, siirlerinde insanlarin sefkatleri
ve hisleri ile fisildasmus, tizgiin kalpleri teselli etmis, dertli goniillere

stikiinet bagislamistir. 36

Pervin’in tek eseri kisa omriine nazaran sayica fazla sayilabilecek
kaside, mesnevi, kit’a, musammat ve gazellerini37 iceren Divdn’1dir. Divan,
Pervin heniiz hayattayken Melikii’s- Su’ard-y1 Bahar’in  6nsoziiyle
basilmistir. Ve bugiine kadar da pek ¢ok baskis1 yapilmistir.

Genel olarak bi¢cim bakimindan klasik siirin takipg¢isi olan sair,
icerik olarak yeni diisiince ve goriisleri klasik aruz kaliplarina dokmiistiir. *
Zerrinkib, onun bi¢im bakimindan klasik siire bagli olmasini yetismesinde
etkisi olan Bahar ve Dihhoda gibi iistatlarin klasik siiri takiplerine baglar.*
Pervin’in siirleri hakkinda Bahar su degerlendirmede bulunur:

“Pervin’in gsiirleri ldfzi ve manevi iki iislup ve tarzdan olusur.
Birincisi Horasan sairlerinin 6zellikle Ndsir-1 Husrov'un digeri ise
Sa’di’nin tarzi olan Irak ve Fars iislubu. Mand bakimindan da
hiikemd ve ariflerin fikir ve hayalleri arasindadir. Bunlarin hepsi
miistakil bir tislupla birleserek yeni bir tislup meydana getirmistir.
Kasidelerinde Ndsir-1 Husrov'un kokusu vardir. Aymi zamanda Sa’di
ve Hafiz'in tatlh lisamimi hatirlatan  beyitler fazladwr. Ahldkin
yiiceligini, diinya hakikatinin tarifini arif bir filozof goziiyle nasihat
olarak veriyor ve mahzun géniilleri teselli ediyor. Ayni zamanda

% Mecmua-yi Makalat, s.14; Gulam Huseyn Yasufi, Cesme-i Risen, Tehran,
Intisarat-1 {lmi, 1373, s.423.

¥ Melikii’s- Sua’ra-y1 Bahar, Pervin’in birkac gazeline isaret ederken Yusufi, sairin
siir kaliplarimi sayarken gazelden bahsetmez (Ydsufi, 5.415).

% Yahya Aryanpir, ez Nima ta Rizgar-i M4, Tehran, Zevvar, 1376, s. 541.

% Ba Karvan-1 Hulle, s.365.
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mutluluk ve hayat yolunu, bilginin ve ¢alismamin geregini giizelce
agiklyyor. Hayatin act denizinde ilim ve azim gemisiyle yol almatk,
tumit ve arzu fezasinda hiiner kanatiyla ug¢mak gerektigini

o o 3540
soyliiyor.

Pervin’in Divdn’inin 6nemli kismini kasideleri olusturur. Bunlar
sairlik ve nazim yoOniinden miikkemmel ve c¢agdas1 biiyiik kasidecilerin
kasideleri ayarindadir ama tertip ve muhteva yoniinden kaside sdyleme
gelenegine uymazlar. Onun kasidelerinin muhtevasi 6giit, hikmet, ahlaki
hiikiimler, irfani konulardir.

Pervin’e asil sohreti saglayan soru-cevap veya miinazara tarzindaki
kit’alaridir. Divaninin yaklasik ilicte birini olusturan kit’alart ve bunlart
sOyleyisteki mahareti, onu Fars siirinin Enveri ve Ibn Yemin gibi en biiyiik
kit’a sOyleyenleri arasina sokmustur. Pervin’in kadm hissiyatin1 gésteren
siirleri bu kit’alaridir. O kendi annelik sevgisini ve ruh letafetini kuslarin,
fakir annelerin, bigare ve himayesiz kadinlarin dilinden agiklar. Kit’alarimin
cogunda merhametli ve sevecen bir anne gibidir. Bazen de Mevlana, Attar ve
Cami gibi hayatin sirlar1 hakkinda coskulu ve arifane bir ruha sahiptir. **

Kit’adan sonra en fazla itibar ettigi kalip mesnevidir. Divanindaki
mesnevi kalibinda sunulan hikayelerin konular1 genellikle kendi zihin
giicliniin {iriinii olan mazmunlar1 kullandig1 ahlaki mesnevilerdir. Bazen de
asil mazmunu Mevlana ve Sa’di gibi gecmis sairlere ait olan ancak Pervin’in
onlar1 yeni bir kisveye soktugu hikayelerdir.*

Asrinin siyasi ve igtimai sikintilarini agiklamak i¢in sembolik bir dil
kullanan® Pervin’in dili klasik siirin saglam teknigine tamamen uymakla
beraber anlasilmasi kolay, akici, hos ve etkileyicidir. Siirinde edebi sanatlara
fazla tevecciih etmedigi goriliir. Ancak bundan tamamen nasipsiz de
degildir. Onun siirinde bu bedi’i siisler tabii ve akic1 sekilde yer alir.**

“ Divan (nsr. Ebi’l-Feth i*tisimi), mukaddime.

“t Aym yer; Kamer Gaffar,”Pervin Sairi ba Efkar u ihsasat-1 Zenine”, Mecmi’e-i
Mekalat-1 Nikadast...,s.239.

*2 Ornek olarak Came-i Uryan siirinin mazmununu Sa’di’nin Bostan’indan almistir.
(Ali Rizd Haciyan Nejad,”Sive-i Hikayetperdazi-yi Pervin-i I’tisimi”, Mecmi’e-i
Mekalat-1 Nikidast..., 5.92).

*® Fatime Kopa, “Ber Bulenda-yr Béaver u Beyin”, Mecmii’e-i Mekalat-1
Nikidast..., s. 249.

* Mehdi Nikmens, a.g.m., s. 402.
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“Denilebilir ki “Pervin’in siirini derinlemesine inceleme,
okuyucusunu miistakil bir diinya sekline girmis rengdrenk bir aleme
gotiiriir ve O, Ndswr-1 Husrov'un beyan tarzini, Sendi nin
temsillerini, Hdfiz'in siissiiz Miistagniligini, Sa’di’nin benzersiz
fesahat ve serahatini bu yiice ve iffetli hanimin kelaminda
bulabilir.”*

2.3. Miinazara Tarz1

Hi¢ siiphesiz Pervin’in siirde miistakil bir ekol sahibi diye
adlandirilmasina sebep olan sey onun miinazaralaridir.”® Onun divaninda
bulunan siirlerin yarisindan ¢ogu mesnevi ve kit’a kaliplarinda ve miinazara
tarzindadir. Kit’alarindaki miinazaralarin taraflar1 genellikle sairin kendi
tecriibelerinden yani giinlik hayattan alinmigtir. O etrafindaki en kiigik
unsurdan bile faydalanmig; en giizel hikmetli mazmunlari, 6glit ve
nasihatleri siir formunda ve miinazara seklinde ifade etmistir. Pervin
nasihatlerini ve tavsiyelerini yansitmak igin dolayli bir yontem olarak
Mevlana gibi masal veya hikayelerden yararlanip, bu yolla siirinin giiciinii
arttirmigtir. Onun miinazaralarinda insanlar, hayvanlar, bitkiler, cansiz
varliklar hatta somut kavramlar (Bek¢i ve Sarhos, Alim ve Cahil, Hirsiz ve
Hakim gibi iki insan arasinda; Kopek ve Kedi, Hiima kusu ve Hindi, Tavuk
ve Karinca gibi iki hayvan arasinda; Biilbiil ve giil, igne ve Koca kari,
Menekse ve Bahgivan gibi bir canli ve bir cansiz veya bitki arasinda ya da
Ok ve Yay, Tarak ve Ayna gibi iki esya arasinda veya Umit ve Umitsizlik
gibi iki somut kavram arasinda bazen de iki Damla Kan gibi keyfiyet
yoniinden farkli olan ama aymi tiirden olan iki sey arasinda) miinazaranin
taraflaridir.

Pervin’in miinazaralar1 genellikle {i¢ boliimden olusur. Ik béliim,
cogu kinayeli konugmalarla taraflardan birinin digerine sitem etmesi veya laf
atmast seklinde baslar, bazen da kendi istiinligiinii digerine agiklama
seklinde gelisir. ikinci kisimda kars: taraf, birinci tarafin hiicumuna cevap
verir, onun iddialarin1 reddederek kendi hiinerlerini sergiler ve kendini
savunur. Miinazaranin kaleme alinma sebebi olan ve okuyucuya ders vermek
ya da okuyucunun ders g¢ikaracagi boliim olan son bdliimde ise sair kendi
amacinin zeminini hazirlar ve i¢timai ve ahlaki nasihatlerini aktarir.

45 Kamer Gaffar, a.g.m., s. 238.
*® Mehdi Nikmenis, a.g.m., s. 398.
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Bir geng, bir giin bir yasiya
Yashlikta hayat nasil!? dedi alayla
Bu kitapta miiphem bir harftir ki
Manas: yashilikta anlasilir dedi digeri
Sen gencliginin verdigi giicle konusuyorsun
Giigsiizliik devresini niye soruyorsun?
Gengligini iyi sakla ki bu giizel kug
Kalmayacak bu kemikten yuvada
Elimle bedavaya verdigim bu serveti
Giictin yeterse sen verme bedavaya
Onceleri her magrur davranisimdan
Felek magrur davrandi daha fazla
Sermayemi yakinca igten kaldim
Ctinkii bir oyundur sermayesiz tiiccarlik
Felek adli hirsiz hazinemi gotiirdii
Bekgilik zamani uykuda idim ¢iinkii 4

Onun miinazaralarinda her zaman iki taraf yoktur. Sayica az da olsa
Ozellikle mesnevi tarzindaki miinazaralarinda taraflarin ikiden fazla oldugu
da vakidir. Mesela Do Mahzer baslikli siirinde hikaye, Kesmir kadisi, karisi,
bekgi, hizmetci, dadi, bahgivan ve temizlik¢i arasinda geger. Bir bagka
sOyleyis oOzelligi de kars1 karsiya olmaksizin séz sdyleme tarzindan
istifadedir. Sikdyet-i Pirzen (Kocakarinin Sikayeti), Tehidest (Yoksul), Tire
Baht (Kara Baht) baslikli siirleri bu tiir miinazaralardir.

Yukarida da zikredildigi gibi Pervin siirlerinde edebi sanatlara fazla
teveccith etmemistir. Ancak teshis ve temsili istisna etmek gerekir. Ahlaki
bir mesaj veya oOgiitleri igeren kisa hikayeler anlaminda fabllerin kullanimu,
sairin 6rnek getirmesinin en 6nemli 6zelligi olan teshis teknigine egilimini
gosterir. ®® Daha agik bir ifade ile Pervin soyut-somut her tiirlii varlig

" Divan (nsr. Ahmed-i Kerimi), s. 341-42.
*® Humeyra Zumurrudi, “Nakd u Tahlil ve Berresi-yi Pisine-i Fablha ve Temsilha...”
Mecmii’e-i Mekalat-i Nikiidast..., s.176.
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kisilestirerek olaganiistii zihin giicliyle bir konu olusturur, ardindan onlar
karsi karsiya getirerek sonunda okuyucusuna mesajlarini iletir. Sairin
miinazara olusturmasinda bir diger basarist da miinazaralarinin temsil
degeridir. Temsil bir tiir delil getirmektir, ayrica muhatab1 ikna etmek ve
diisiinceyi onlara aktarmanin en iyi yoludur. Pervin 6zellikle hayvanlarin
ozellik ve davranmiglarinin, insanlarin huylarimin sembolii oldugu konularda
ya da hayvanlarin fitri olumsuzluklarini insan nefsinin veya aldatict nefsani
huylarm sembolii olarak gosterdiginde bu teknigi kullanmustir.*® Onun bu
temsilleri ahlaki, ictimai, siyasi ve irfani olarak siniflandirilabilir. Zerrinkab,
Pervin’in temsilleri hakkinda su goriisii belirtir:

“Pervin her seyden once bir terbiye ve ahlak sairidir. Ama
onun terbiye ve ahlaki, irfani diistincelere dayanir. Pervin’in irfan,
Sendi 'nin, Attar in, Mevldnd 'min mesellerine yakin olan bu temsil ve

tasvirlerle aciklanir ve bir kismi onlarn etkisi altindadir. ™

Pervin’in miinazaralarinin bir 6zelligi de temsil tarzinda veya diger
varliklarin dilinden ahldki nasihatler vermesine ragmen onun etkili
elestirileri zalimlere ve zenginlere yoneldigi zaman, cesaretle ve pervasizca
zuliim gorenlerin haklarimi savunur, dili kinaye tanimaz ve agik¢a onlari
hedef alir.>*

Temsiller, fabller, masallar, hikdyeler nazmetmekle fran’da XX.
asirda Ogiit, ahlaki ve talimi siiri devam ettiren ve giiglendiren ilk biiyiik
kadin sair sayillan Pervin’in miinazaralar1 hakkinda otoriterler pek ¢ok
olumlu degerlendirmelerde bulunmuslardir. Ustat Bahar’in su ifadeleri onun
miinazaralarinin degerini en veciz ifadelerle ortaya koymaktadir:

“Pervin her ne kadar miinazara tarzimin mucidi degilse de
Iran’in kuzey ve bati edebiyatlarina mahsus olan ve kokleri eski
devirlere kadar giden, zaman iginde onemini kaybeden bu tarzi
Irakly atalarimin mirast olarak saklamis ve bu o6liimsiiz tarzi kendi

’

mizag ve tabiatina goére bir kez daha canlandirmistir.’

2.4. Siirlerinde Romantizm

“ae.,s. 178;

0 Ba Karvan-1 hulle, s. 371.

! Mahbibe Mubésiri, “Der Arzi-yi Sohbet-i Hursid-i Rahsin...”, Mecmi’e-i
Mekalat-i Nikadast..., s. 261.
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XVILyy’in son c¢eyreginde temelleri atilan ve XIX.yy’in ilk
ceyreginden itibaren basta Almanya, Ingiltere ve Fransa’yr sonra da biitiin
Avrupa’y1r etkisine alan romantizm klasizme tepki olarak ortaya cikti.
Lirizm, hiizin ve hislere dayanma, sosyal sorunlarin verdigi mutsuzlukla
koseye cekilme, dogaya ve yalmizlia siginma halleri romantizmin genel
karakteridir. Fars edebiyatinda romantizm ismiyle 6zel bir devre olmamasina
ragmen bu akim, Kacarlarin son devirlerinde ve Pehlevi saltanatinin
baslarinda Fransiz romantizminin de etkisi ile yazilan pek ¢ok eserde kendini
gosterdi. Nima Ydsic ve onun takipgilerinin giizel 6rneklerini verdigi bu
romantizm, Avrupa edebiyatindaki “hassas” anlamiyla kullanilmamustir.
Kedkeni’ye gore bu kelimenin kullanimi mecburiyetten kaynaklanmig olup
Avrupa romantizmi ile karistirilmamali belki onun bir dali olarak Irani
romantizm veya sosyal romantizm olarak adlandiriimahdir.>

Romantizmin Iran’da sekillendigi devrenin zirvede oldugu bir
zamanda yasayan Pervin, babasinin sayesinde Fransiz ve Ingiliz romantikleri
ile tanist1. Kolejdeki tahsili de ona bunlarin eserlerini okuma imkan1 sagladi.
Muhtemeldir ki bu etkiyle o da romantizme yo6neldi. Nitekim annelik agki,
yetim ve kimsesiz cocuklar hakkindaki siirlerinin ilham kaynagi 18.yy.
Ingiliz edebiyatinin nemli romantik yazarlarindan William Blake’in yetim
cocuklar ve annelik hakkindaki siirleridir.”® Ancak Pervin’in bu konulardaki
siirlerinin kaynagimi sadece bu etkiye baglamak dogru olmaz. Onun ruh
yapisini da g6z ardi etmemek gerekir. Hi¢ siiphesiz mazlum, fakir, yasl,
yetim vs. karakterler Pervin’in kendi i¢ diinyasinin irtintidiir. Bahéar, Nima,
Sehriyar, Arif, Iski, irec Mirza gibi sairler de bu konulara yénelmisler; ama
Pervin kadar yogunlagsmamiglardir. Onun Tehidest, Kalb-i Mecrih (Yaral
Kalp), Esk-i Yetim (Yetimin Gozyast), Tirebaht, Tifl-i Yetim (Yetim Cocuk)
vs. siirlerinin hepsi ¢ocuklarin maruz kaldigi {iziintiileri onlarin dilinden
anlatir. Tirebaht siirinde yetim bir c¢ocugun duygularmi su ifadelerle
musralara doker:

Kiiciik bir kiz sikayete baslady: Beni bir olay yetim birakti

Bir bagkasi gelip eve oturdu, baska yol yordamdan séz
etmege basladt

*’Muhammed Riza Sefi’i Kedkeni, Edvar-1 Si’r-i Farsi (trc. Yasar Yesim Amag
v.d.),Istanbul, Demavend, 2017, 5.39; Vajename, s.112.

*¥ Meryem Huseyni,” Cilveha-yi Romantizm der Si’r-i Pervin-i I’tisdmi”, Mecmii’e-
i Mekalat-1 Nikiidast..., 5.120.
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Yamimda fkizimi  Optii, onun busesi iki yiiz hangerin
yapamayacagi isi yapti

atti

Kus kol-kanat ile ucar, annem kol kanadimdi, kirildi

Ben ezelden kara giinlii degildim, her ne yaptiysa bu felek
yaptr®*

Bir ahlak sairi olan Pervin’in siirlerinde his ve sefkat ¢ok yiiksektir,
¢ogu zaman okuyucusunu alt-iist eder. Agiydn-i Viran (Viran Yuva), Endiih-i
Fakir (Fakirin Uziintiisii), Bdam-i Sikeste (Yikik Dam), Kalb-i Mecrith vb.
kit’a ve mesnevilerinin hemen hepsi insani hisleri harekete gegiren siirlerdir.
Romantizmden kaynakli ve gergek hayat hikayeleridir. >

Romantizmin halk hizmetine, adalete, hiirriyete, esitlige ve mili ruha
coskunca bagliligi Iranli romantikleri de fazlasiyla etkiledi. Bu etkiyle
Mesrutiyet devrinde Bahar, Irec, Iski gibi sairler sosyal ve siyasi durumun
kot gitmesi sebebiyle yonetime karsi agir elestirilerde bulundular. Bu
durum Pehlevi hanedam1 zamaninda Riza Sah’in diktator baskisi altinda
siddetini yitirdiyse de elestiriler yiizeysel ve iist yapi ile ilgili olarak devam
etti.*® Pervin’in Divan’inda da bazan dogrudan tenkit maksadiyla séylenmis
kit’alara raslanir. Meseld Ey Rencber siirinde kendi zamanimin toplumsal
sorunlarini dile getirir. O bu siirde rengberlere hitapla o giiniin toplumunda
hakim sinif farkliligina elestirilerde bulunur. Ancak bu elestirileri kinayeli ve
mizahi bir Gislupla yapar.

Bilgi, emir ve onlarin ¢cocuklarina yarasir
Sen kitaptan ne anlarsin? Ey rengber!

Sadece hiikiimden ve siyasetten haberdar olanlar insandir

> Divan (nsr. Ahmed-i Kerimi), s.174.
>ae.,s.32.
*® Kedkeni, a.g.e., s. 35-36.
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Iscinin isi gam ve izdraptir ey rengber!

57

Pervin miinzevi bir hayat siirmesine ragmen son derece elestirici bir
kadin olarak kendi zamaninin haksizliklarina, mazlumlarin maruz kaldigi
zuliimlere belki cagdasi romantiklerden daha fazla ilgi gosterir. Ancak
bunlar1 acik ve dogrudan acgiklamak yerine temsili bir tslupla yapar.
Tarihteki meshur hiikiimdarlarin zuliimlerine isaret ederek mazlumlarin
gordiigii zultimleri dile getirir ve onlardan adalet ister:

Bir av giinii yash kadin Kubdd’a soyle dedi:

Senin fesat atesin sebebiyle yiikselen, ah dumanindan baska degil
Bir giin olsun avi birak da bizim kuliibemize ugra
Koseye sinmiglerin halini sormak giinah degil
Kusluk vakti bizim bos soframiza bak
Refahtan alamet olmadigim gormen zor degil
Hirsiz yorganmimi ¢aldi, ¢coban inegimi gotiirdii
Artik senin iilken giivenli ve yasanilir degil
Haracin agirligi bize diinyay dar etti
Bugday senin payn, bizimki samandan baska degil
Senin zulmiinden virane oldu her mesken ve kéy
Senin gibi birisi yagmacidwr, padisah degil

Halka sikinti verdikge felegin sikintisini géreceksin

Felegin cezasinda yanilma ve yanhs olasi degil’®

> Divan, (nsr. Ahmed-i Kerim), s.144.
% a.e., 5.240-41.
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O sadece mazlumlarin durumunu Sah’a arzetmekle kalmiyor, aym
zamanda ona nasihat da ediyor. Ndme-i Bozorgmihr be Eniisirevin
(Bozorgmihr’in Enugirvan’a Mektubu) baglikli siirinin tiimiinde Sah’a adil
olmasi ic¢in nasihat ve tavsiyelerde bulunuyor, kotii yonetiminden dolay1
ogiit veriyor:

Bozorgmihr Nugirevan’a yazdi ki

Halk Sah’tan giiven ve refah istiyor

Sahlar eger iilkenin onarvimina ¢alisirlarsa

Sarayr onarmaya ne hacet!!

Sen yolda dogru yiiriimezsen digerleri de dogru yiiriimez
Senden bir hata gériirlerse yiizlerce giinah islerler

Eger devlet adamlarimin defterlerini kontrol etmezsen
Binlerce insaf defterini karartirlar

Sen kendi yerini bilmezsen iddiacilar seni hile ile

En yiiksek tepeden kuyunun dibine atarlar™

Pervin’in elestiri oku sadece Sah’a yonelik degildir, riyakar kadilar
ve alimler, acimasiz zengin ve is verenler de onun hedefindedir. Dozd u Kdzi
(Hirsiz ve Kadi) baglikli siirinde riigvet¢i kadiyr elestirirken Bdd-i1 Buriit
(Caka Riizgar) siirinde ilimden nasibi olmayan ama kendini dev aynasinda
goren alimi elestirir.

Ferruhi Yezdi, Iski, Arif, Bahar gibi sosyal romantikler biiyiik bir
coskuyla caglarmin inkildbi degisikliklerine goniilden inanmiglar, siyasi
hareketleri yaninda kaleme aldiklar1 eser ve yazilariyla da inkilabin basartya
ulagsmas1 i¢in canlar1 bahasina gayret gostermislerdir. Bu hususta higbir
zaman cagdaslarinin sert tislubuna yaklagmamakla beraber Pervin de kendi

¥ a.e., 5.342-43.
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tarzinda mesrutiyet inkilabinin 6nemli olgusu olan hiirriyetin gergeklesmesi
icin caligmustir:®

Kurtulus sevkiyle kol-kanat ¢irparlarsa

Kulluk bagindan bu baglilar kurtulurlar
Yagmacilik evine atey diigerse

Yetim ve koca kari bu kadar géniil kani icmezler
Eger babasimin katlini bir evlat sorgularsa
Haksiz hiikiimle her alcak, halki oldiirmez

Eger ki cezalandirma eli ona balta vursaydi
Sitem ve eziyet agaci yaprak ve meyve vermezdi
Sabirdan ve siikuttan astart olmasaydt

Yash felek zuliim elbisesini dikmezdi

Eger kotii diisiinceliyi dara ¢ekerlerse

Onun yerine ondan beterleri zorla oturmazlar *

Mesrutiyet devri siirinde iglenen sosyal konular i¢inde kadinlarin
toplum igindeki yeri ve problemleri 6nemli bir yer tutar. Bu konu Mesrutiyet
devrindeki kadar atesli bir sekilde olmasa da Pehlevi doneminde de énemini
korudu. Hatta kadinlar baz1 kazanimlar da elde ettiler. Kadin konusunu
isleyen sairler arasinda Pervin’i ayri bir yere koymak gerekir. Ciinkii o,
toplum baskist aleyhine kadin feryadini ifade eden ilk kadin sairdir. Pervin o
giiniin iran’inda hem cinslerine gére ¢ok iyi sartlara sahip olsa da ataerkil bir
toplumun ferdi olmasi sebebiyle onlarla ayn1 kaderi paylasmistir. Bu sebeple
kadmlarin hislerine erkeklere nazaran daha fazla vakif olmasi olagandir.
Ancak bu vukufiyetine ragmen asla bir kadin hareketi i¢inde olmamis, hatta
elestirici bir sair olmasina ragmen karsi cinse gore bu hususta daha itidalli
olmustur. 1935°de iran’da pegenin kaldirilmas1 nedeniyle yazdigi siirde
kadinin durumunu su elestirel ifadelerle betimlemistir:

% Meryem Huseyni, a.g.m., 5.122.
® Divan (nsr. Ahmed-i Kerimi), s.334.
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Iran’da kadin bundan énce zannedersin ki Iranli degildi
Isi bahtsizlik ve perisanhiktan baska degildi
Hayati, 6liimii inziva késesinde gegiyordu
O giinlerde kadin zindanda degil de neredeydi?
Bilginin nurunu kadimin goziinden gizliyorlard
Bu bilgisizlik kadinin tembelliginden ve acizliginden degildi.
Kadimin nasibi taklit, fitne ¢olii ve bela kuyusudur

Yolu bu karanhk yol olmayan kadin akillidir.%

Pervin’in inancina gore Iran’da kadinlar bilgisizlik ve cahillik
sebebiyle hukuklarindan habersizdirler. Bunun igin onlar1 bilgi 6grenmeye
tesvik eder.

Iranli kadinlarin hor gériilmesi tamamen cahilliktendir
Erkek veya kadin icin iistiinliik ve riitbe bilgidendir

Kimse kiz ¢ocuk budala, erkek ¢ocuk akillidir demesin diye
Her kizin ilim 6grenmenin kadrini bilmesi iyidir ®

Romantiklerin ilgi duydugu konulardan biri de tabiattir. Pervin
tabiata ilgisini daha ziyade hayvanlar {lizerinden ortaya koymustur ki bu
konudaki romantizmi Victor Hugo ile benzesir.** Onun miinazaralarmim
¢ogu hayvanlarin dilindendir. Giivercin, biilbiil, tavuk, yarasa, karga, tavus,
dogan, baykus, kedi, fare, kurt, cakal, tilki, kdpek, kaplan, fil, kelebek, ipek
bocegi, salyangoz, balik v.s. irili ufakli pek ¢ok hayvan insani vasiflara

2 Ae, 5. 222-23.
8 a.e., s, 356.
% Meryem Huseyni, a.g.m., 5.129.
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sahiptir. Pervin onlarin dilinden konusur, onlarm gdziiyle goriir, onlarin
gonliiyle hisseder, onlarin varligiyla biitiinlesir ve harekete gecer. Mesela
Arzi-yi Pervdz (Ugma Arzusu) ® siirinde bir yavru giivercinin ugma
arzusunu, disiincelerini, korkularini dile getirirken esasinda kendi arzu ve
diisiincelerini dile getirir. Yine kaybolmus bir ev kedisine hitaben kaleme
aldigi Ey Gorbe (Ey Kedi)® baslikli siirinde kedinin oyun ve seytanliklari
hakkindaki tasvirlerinin hepsi bakir ve orijinaldir. O, yavrularini1 terk eden
kediye serzeniste bulunurken kedinin eve donmeyisinin sebebinin esasinda
kendi zamaninin sartlarindan kaynakladigini ima etmektedir.

Sosyal romantiklerin 6nem verdikleri konulardan biri de ideal diinya
arzusudur. Onlar yasadiklar1 diinyaya gore daha temiz, daha adil, daha hiir
ve insanlarin esit haklara sahip, arzular1 dogrultusunda yasayacaklar1 iitopik
bir diinyanin arayisinda idiler. Pervin’in ideal diinyasi, hepsi Arzithd
% (Arzular) baghgm tasiyan bes gazelinde tavsif edilmistir. Bu siirlerde
Pervin diinyevi agktan uzak gercek aski yani candan gecmeyi ve ebedi hayati
elde etmeyi talep eder. Once ilim ve bilgi edinmek, sonra iiretkenlik ve
olgunluk icin kanaat, sabir gerekir. Sade yasamak, heldl yoldan nzk
kazanmak bu ideal diinyanin 6zellikleridir. Insanligin mutlulugu igin ilim ve
bilgi yolunda miicahedeyi ve gonlii tezkiyeyi gerekli goriir ve tavsiye eder.
Sunu da unutmamak gerekir ki insanlar1t mutluluga ulagtirma yolundaki bu
rehberligi sadece bu bes siirle sinirli olmayip neredeyse Divan’inin tamami
i¢in s6z konusudur.

Sonu¢

Edebi bir tiir olarak miinazara ¢ok eski zamanlardan beri hemen
hemen biitiin milletlerce kullanilmis olup Fars edebiyatindaki ilk Srnekleri
Islam 6ncesi devirlere kadar uzanir. Bugiine kadar gelebilen en eski eser
Sasani Pehlevicesiyle kaleme alinan Diraht-i Asiirik isimli manzum eserdir.
Islami devreye ait ilk miinazaralar ise Esedi-yi Tisi’ye aittir. Baslangicta
kaside ve mesnevi gibi kaliplar iginde kullanilan ve 9./15. asirdan itibaren
miistakil manzumeler halinde yazilmaya baslanan miinazaralar zamanla
Oonemini kaybetti. Mesrutiyet devrinde bazi sairlerce yeniden canlandirilan
bu tiir, Pervin-i I’tisim ile zirveye ¢ikt1.

% Divéan (ngr. Ahmed-i Kerimi), s. 129.
®ae.,s, 144.
" a.e., 5.126-29.
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Fars edebiyatinin en iinlii kadin sairlerinden sayilan Pervin; kisiligi,
siirlerindeki islubu, felsefi diisiinceleri ve ahlaki mazmunlar ile miistesna
bir yere sahiptir. Siirleri sekil ve bi¢cim olarak klasik siiri takip etmekle
beraber igerik yoniinden tamamiyle yenidir. Onun asil séhreti miinazara
tarzinda kaleme aldig1 kit’alar1 sebebiyledir. Teshis ve temsil sanatlarim
kullanarak olusturdugu bu miinazaralarinda canli cansiz, soyut somut her
tirli varligi karst karsiya getirir, onlarin tartismasi sonunda okuyucusuna
sosyal ve ahlaki mesajlarini iletir ve onlari iyi insan olmaya ve iyi bir toplum
olusturmaya yonlendirir.

Romantizmin iran’da zirvede oldugu bir dénemde yasayan Pervin,
bir ahlak ve elestiri sairi olarak 6zellikle miinazara tarzindaki yogun duygu
yiiklii ve toplumsal icerikli siirleriyle Iran’daki sosyal romantizmin 6nemli
sairlerindendir. Babas1 Y@suf-i I’tisimi’nin ifadesiyle onun siiri, “Bir
donemin, olaylarin, sahislarin siiri degildir. Comert ahldkin tamtilmas: ve
egitimin giiridir... O, siirlerinde insanlarin hisleri ile fisildasmus, tizgiin
kalpleri teselli etmis, dertli goniillere siikiinet bagislamistir.” Bu ifadeler
baglaminda onun siiri her devrin insani i¢in iyi insan olmaya, ideal bir
toplum yaratmaya rehberlik etmektedir.
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CIN EDEBIYATINDA MODERNLESME
Lale AYDIN*

Giris

Modernizm olgusu edebiyat, felsefe, dilbilim, sosyoloji, miizik,
sanat, mimarlik gibi bilim dallar1 basta olmak {izere bircok akademik disiplin
tarafindan c¢aligilmaktadir. Bu calismalar sonucunda modernizmin farkli
sekillerde tanimlandigi ve tarihlendirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
modernizm kavramina genis anlamiyla bakildiginda tam olarak ne ifade
ettigi, ne zaman basladi1 ya da sona erdigi hala tartisilmaktadir. Ornegin,
sanat tarihine gore modernizm siirecinin 19. yilizyilda basladigi kabul
edilmektedir. Edebiyatta ise modernizm akimina, 1990’11 yillarda ortaya
¢ikan Batili eserlerde taniklik etmek miimkiindiir.

20. yiizyilin erken donemi, Cin’de 4 Mayis Yeni Kiiltiir Hareketi’ne
taniklik etti. Bu tarihsel noktada edebiyatin igerigi ve dili degismeye basladi.
Cin edebiyatinin ¢ok yonlii bir doniisiimii gergeklesti. O zamandan bu yana,
birkag bin yil siiren geleneksel edebiyat ¢okiise gecti ve yeni bir ¢cagdas Cin
edebiyati yayilimi basladi. Lu Xun ile Zhou Zuoren tarafindan ortaya atilan
ve gelistirilen “ulusal karakterin” yeniden sekillendirilmesi fikri, ¢agdas Cin
edebiyatinin biitiin yonlerini ele almis oldu. Birkag kisa Oykii ve sayisiz
makale yazan Lu Xun bir zaman sonra Cin toplumunun portresini ve benlik
kalibin1 ortaya c¢ikardi. Bundan sonra birbirlerinden farkli diisiinen pek ¢ok
romanci, denemeci, oyun yazari, sair, edebiyat kuramcisi ve elestirmen,
devam eden arastirmalarinin ve ¢alismalarinin merkezine, -toplumsal
gercekeiligi cesitli edebiyat tiirleriyle destekleyen- kiiltiirel yenilikgilik,
ulusal 6zgiirliikgiilik ve zamanin simf miicadelesini igeren temalari aldilar.*

1940’1 ve 1950’1li yillarda Cin toplumunda meydana gelen biiyiik
degisimler Cin edebiyatindaki degisiklikleri hem sarsti hem de destekledi.
Edebiyat toplumsal ve politik yasamda daha fazla 6n plana c¢ikarildi.
Bagimsiz bir toplum insa etme fikri iizerinde duran bir¢ok yazar, bu yeni
donemi buylik bir sicaklik ve igtenlikle selamladi. Gorkemli zamanlari

*Ars. Gor. Dr. Lale Aydin, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Cin Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali.(lale.aydin@istanbul.edu.tr ).
' Yao Dan, Cin Edebiyat1 Sarkilar Kitabindan Giiniimiize Koklii Gelenek, Cev:
Sinan Baykent, Kaynak Yayinlari, Istanbul 2016, s.17.
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yansitabilen epik eserler yazmak, biiyiik fikirleri olan yazarlarm biiyiik
sorumlulugu olmaya basladi. Nitekim bu hem edebiyat tarihinde hem de
mevcut politikada son derecede 6nemlidir. Kiiltir Devrimi sirasinda yavan
ve aksak bir gelisim sergileyen edebiyat, on yili devirdikten sonra (1966-
1976) cagdas edebiyat acisindan yeni bir gelisim firsat1 buldu ve “yiiz cicek
acsin, yliz diislince birbiriyle yarigsin” seklindeki temel politika, edebi yazi
acisindan birincil ilke olarak kabul edildi. Yeni ¢agdaki edebi kosullar
tamamiyla degisti ve baska bir forma oturdu. Boylece Cagdas Cin Edebiyati
on yillik kabus doneminden sonra normal seyrine dondii. Piyasa
ekonomisinin Cin’e girisiyle birlikte Cin’de tliketim kiiltiirii patladi ve
popiiler kiiltiir Cin halki i¢in temel kiiltiirel bir gereksinim haline gelmeye
bagladi. Piyasa ekonomisinin etkisi altina giren yazarlar, edebi yaraticiligin
ticari bir mal olarak pazarda yer alma durumuna, yayinciliga ve dagitima
daha gok dikkat eder hale geldiler.”

Modern Cin edebiyatinin Onciilerinden olan yazarlar arasinda Lu
Xun, Mao Dun, Ba Jin, Shen Congwen, Lao She’ y1 sayabilir ve kadin
yazarlardan da Zhang Ailin’i zikredebiliriz. Bu Oncii yazarlarla birlikte
modern edebiyatta kokli bir degisim olmustur. Bu doniisiimle geleneksel
edebiyat diislise gecmis ve yeni edebiyatla edebi igerik, edebi dil ve edebi
fikirler tamamen degisiklige ugramistir. Yeni edebiyatin ugramis oldugu bu
koklii degisim, Cin edebiyatinin, diinya edebiyatiyla olan iligkisini ic¢inde
barindirmaya baslamistir. Ciinkii geleneksel edebiyat daha c¢ok ‘Taocu’
fikirleri barindirip, geleneksel Cince ile okuyucuya ulasmakta ve dolayisiyla
diinya edebiyatindan olduk¢a farkli bir kaliptaydi. Edebiyatta baslayan
modernlesmeyle bu kaliplar yikildi ve edebiyat yerel bir dil ile yazilmaya
baglayarak halka indirgendi. Bu ¢alismada 4 Mayis Hareketi’ nin modern
Cin edebiyatina etkileri, modern Cin edebiyatinin 6ncii yazarlari, 4 Mayis
Hareketi baglamimda modern Cin edebiyatindaki rolleri ve edebi kisilikleri
hakkinda bilgi verilecektir.

1. 4 Mayis Hareketinin Modern Cin Edebiyatina Etkileri

4 Mayis Hareketi (F.JUiz5))) feodalist diizene tamamen karsi
olan ve yakin Cin tarihindeki en biiyiik kiltiir hareketidir. Geleneksel Cin

2 Aym yer.
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kiiltiirlinden modern kiiltiire gecisi saglamakla birlikte, Cin edebiyatinin
modernlesmesinde ¢ok biiylik bir rol oynamustir. Bu hareketi baslatan
kivileim, tiiniversite Ogrencilerinin hiikiimete karsi olan protestosu ile
Pekin’de ortaya c¢ikmig ve sonrasinda Pekin disina ¢ikarak biiyiik bir
harekete doniismiistiir. Ogrencilerin tepkili oldugu konu ise; 1919 yilinda
Paris’te toplanilan Baris Konferansi'nda (F1°F-4£:i%) Cin aleyhine alinan
karardi. Bu karara gére Cin’in kuzey dogusunda bulunan Shandong Eyaleti

(11 Z4 )  Japonya’ya verilecekti. Milliyetci duygular ile baslayan bu
protesto sadece 0grencileri degil, toplumun diger kesiminde yer alan isci ve
ticaretle ugrasan kisileri de etkilemeye baslamistir. Bu hareket aslinda
toplumda oOzgiirlikk, insan haklari, demokrasi gibi kavramlarin arayisin
beraberinde getirmistir. Dolayisiyla 4 Mayis Hareketi toplumun geleneksel
kiiltiirden modern kiiltiire gecisinin baslangic noktast olmustur. Elbette
toplumdaki bu koklii kiiltiir degisimi sanat¢1 ve yazarlart oldukca etkilemis,
modern Cin edebiyati alanindaki ilk eserlerin verilmesini saglamistir.

Bu hareketle birlikte “Baihua Dil Akimi”® ([ i% iz 3))
meydana gelmis, yiizlerce yil Cin’de kullanilan geleneksel anlati tarzi
yikilmigs ve bunun yerine giindelik konusma dilinin, yaz1 dili olarak da
kullanilmasinda karar kilinmigtir. Pekin ve Shanghai gibi biiyiik sehirlerde
yasayan entelektiiellerin cabasiyla olusan bu yeni dil, kisa siirede edebi
yazimda kendine yer bulmustur. Kiltiir Devrimi’ni destekleyerek Yeni
Kiiltlir Hareketi’nin ortaya ¢ikmasinda etkili olan fikir adami Hu Shi’ dir.

Bu hususta Hu Shi birkag ilke belirlemistir. Bunlar; somut igerikli
anlatimim benimsenmesi, kadim bilgelerden &rneklere basvurulmamasi,
anlattmm  mantiksal ~ kurallara  baglanmasi,  klasik  eserlerden
yararlanilmamasi, atasozleri ve deyimlesmis eski ifadeler yerine acgik
anlatimm benimsenmesidir. Buna gore, el yazilarinda, kitap baskisi
fontlarinin esas alinmasi, geleneksel bicim olan yukaridan asagi yazimin
yerine soldan saga yazimin tercih edilmesi, eski Cincede bulunmayan
noktalama isaretlerine bagli kalinmasi, tarih gdstermede miladin esas
alinmasi, rakamlarin uluslararas1 standartlarda Arap rakamlariyla
gosterilmesi, dikkat edilmesi gereken noktalar olarak gbze c¢arpmaktadir.
Aymi siiregte, modern sozciikbilim ve dil bilgisi calismalart baslatilmas,
yabanci sozciiklere Cince karsiliklar bulunmustur. Belki de bu donemde

%20. yy. basinda klasik Cinceye kars1 baslatilmis bir halk hareketidir (1917-1919).
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yapilan degisikliklerin en Onemlisi, sozciikk seciminde somut ve gergek
icerigi olan sozciiklerin tercih edilmesinin telkin edilmesi ve metin
yazilirken sozciiklerin sozliiklerdeki ilk anlamlari tavsiye edilmesidir.* Hu
Shi edebiyatta dil sadelesmesine gidilmesi gerektigini savunurken ayni
zamanda Bat1 diinyasinda hiikiim siiren 6zgiirliik, sosyal evrimcilik, esitlik
kavramlarmi da Cin diinyasia getirerek yeni edebiyatin temellerini bu
ortamda insa etmeye cabalamistir. Boylelikle edebiyat devrimi ¢ok kisa bir
stire sonra “Yeni Kiiltiir Hareketi” ile gelismeye baglamistir.

4 Mayis Hareketi siirecinde Lu Xun’un Bir Delinin Giinligii adli
kisa hikayesinin yayimlamasiyla birlikte geleneksel kurgudan ayrilan yeni
kurgu girisimlerinde bulunulmus ve bu yeni kurgular ana fikir, tema, ifade
tarzi ve hatta uzunluk anlaminda kendisini gostermistir. 1930’lu yillara
gelindiginde, romanlarda toplum ve tarih konularina asirt derecede agirlik
verilmis, bdylelikle bu modern edebi tiir iyice dikkat ¢ekici hale gelmistir.
1933 yilinda Mao Dun’un Gece Yarist adli eseri yayimlanmis ve bu eser
cagdas Cin romanmin gercek anlamda olgunluga eristiginin gostergesi
olmustur. Mahlas1 Yan Bing olan ve Shen Dong adiyla bilinen Mao Dun
(1896-1981) ge¢ Qing Hanedanligi doneminde, edebiyatla yakindan
ilgilenen bir ailede diinyaya gelmistir. Mao Dun ¢ocuklugunda geleneksel
Cin kiiltiirtinden bir hayli etkilenmistir. Mao Dun’un baslica ¢aligsmalari: bir
roman Uglemesi olan Erozyon (Hayal Kirikiigi, Kararsizitk, Kovalama),
Gokkusagi, Gece Yarisi ve Kiragi Tutmus Yapraklar Sonbahar
Ciceklerinden Daha Kirmizidir eserleridir. En 6nemli eserlerinin basinda ise
Gece Yarisi gelir.”

Deginilen ilkeler ¢ercevesinde 4 Mayis Hareketi’nden sonra Cin
dilinde sadelesmeye gidilmekte ve donemin eserleri bu giincel yazi dili ile
yazilarak eser sayisinda da zamanla artig goriilmektedir.

2. Modern Cin Edebiyatinda Lu Xun’ un Yeri

Lu Xun 20. yiizyilda Cin’in biiyiik diisiiniirlerinden ve yazarlarindan
biriydi. 25 Eyliil 1881 yilinda Zhejiang ilinin Shaoxing kasabasinda biiylik
bir ¢okiis yasamig bir ailede diinyaya geldi. Cok erken yasta geleneksel
kiiltiiriin ve halk kiiltiirinlin etkisi altinda biiyiidii. Nanjing’de ve Japonya’da
caligmalarin siirdiiriirken ¢ok biiyiik 6l¢iide Bat1 kiiltiiriine maruz kaldi. Cin

* Giirhan Kirilen, Cin Dili, Gece Kitaplig1, Ankara 2016, s. 12-13.
®Yao Dan, a.g.e., 5.213-214.
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toplumunun, diisiincesinin ve kiiltiiriiniin 19. ylizyilin sonunda baslayan o
muazzam degisimini bizzat tecriilbe edince, giderek kendi bagimsiz
diisiincesini gelistirdi. 1907 yilinda /nsanlarin Tarihi adli makalesini, 1918
yilinin Mayis ayinda ise yerel agizla yazilmis olan ilk kisa hikayesi Bir
Delinin Giinliigii nii Yeni Genglik dergisinde yayimlamaya basladi ve hayati
boyunca ¢ok sayida yazi kaleme aldi. Baglica eserleri; kisa hikayeler
derlemesi olan Orduya Cagrilmak, Avarelik, Yeniden Anlatilan Eski
Masallar, mensur siirler derlemesi olan Yabani Otlar; denemeler derlemesi
olan; Safak Soktii Giin Isidi ve Bos Laf, Mezar, Gok Kubbe, Iki Kalp, Yanlis
Ozgiirliik ve Qiejieting Denemeleri’ dir. ®

Lu Xun, modern Cin edebiyatinin kurucusu olarak bilinmektedir.
Yazar kimliginin yani sira yaptigi ceviriler ile de adim1 duyuran yazar,
topluma getirdigi yenilikler ile modern kiiltiire geciste katki saglamugtir.
Yazarlik iiniine kavugmadan once Lu Xun Japonya’da tip egitimi
gormekteydi. Fakat Japonya’da egitim aldig1r yillarda kendi iilkesinde
yasanilan gelismelere uzaktan seyirci kaldigmi diigiinerek iilkeye geri
donmiis ve yazin hayatina baslamistir. Ozellikle Bat1 edebiyatindan ceviriler
yaparak Cin toplumundaki degisimi Bati edebiyati ¢evirileriyle
zenginlestirerek halki edebiyat araciliiyla bilinglendirmeyi hedeflemekteydi.
Yazar bu hedefinde basarili da oldu. Feodal diizenin getirdigi baskici
toplumun, modern bir topluma doniismesini saglamak i¢in yonetimi elestiren
yazilarini elinden geldigince halka ulastirmaya ¢alismistir.

Lu Xun’un kaleme aldig1 Bir Delinin Giincesi adli kisa hikaye
tiriindeki eseri 4 Mayis Hareketi doneminde yayimlanmigtir. Yazarin bu
eseri geleneksel edebiyat eserlerinin tersine, toplumdaki feodal yapiy1
elestirir nitelikteydi. Eserin hem igerigi hem de dili geleneksel edebiyat
tarzindan tamamen farkliydi. Bir Delinin Giincesi yerel dille yazilmis ilk
kisa kapsamli hikdye oOzelligini tasimaktadir. Yazarin bu kisa hikéyeyi
Gogol’dan esinlenerek yazdigi bilinmektedir. Tipki Bir Delinin Hatira
Defteri’nde elestirildigi gibi, Lu Xun de sahtekarlik yapan memurlarn
elestirmektedir. Yazar, Bir Delinin Hatira Defteri’nde feodal toplum
elestirisini su climleleriyle dile getirmektedir:

“Geceleri uyku tutmuyor. Olanlar: anlamak i¢in her seyi ince ince
diisiinmek gerekiyor. Bu insanlardan kimisi sulh hakimi tarafindan el dleme

®a.e., s.208.
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rezil edildiklerinde, ahalinin egrafi suratlarina tokadi bastiginda, icra
memurlart karilarint kagirdiginda veya alacakiilary, ana babalarini intiharin
esigine getirdiginde bile diinkii oldugu kadar korkuyla, dfkeyle
bakmanmusglard..””’

Bir Delinin Giincesi adli eserinden sonra yazdigi kisa hikaye
tiiriindeki eserlerinde feodalite karsiti temalar islemeye devam etmistir.

3. Tiirkiye’de Yayimlanan Lu Xun Eserleri

Lu Xun modern Cin edebiyatinin hem onciisii hem de kurucusu
olarak kabul edilmektedir. Eserleri tiim diinyada bircok dile ¢evrilerek
yayimlanmigtir. Tiirkgeye cevrilen bazi eserleri ise asagidaki tabloda
gosterildigi sekildedir:

Tablo 1. Tiirkgeye Cevirisi Yapilan Lu Xun Eserleri

Eserin Orijinal Ad1 Eserin Tiirkce Ad1 Basim Yih Yaymnevi

Nahan ¢ 0 ) Cighk 1983 Yal¢in Yayinlari

Nahan ¢ "9 ) Silahlara Cagr1 1998 Pencere Yayinlari

Kuangren Ryji {JEAH2) Bir Delinin Giincesi 2015 Aylak Adam Kiiltiir
Sanat Yayincilik

Yukaridadaki tablodan anlasilacagi lizere Lu Xun ¢ok az sayida
eseri Tiirkgeye cevrilmistir ve bu eserlerin tamami Ingilizceden terciime
edilmistir. Glniimiizde halen Cinceden direkt olarak ¢evrilen Lu Xun eseri
bulunmamaktadir. Bir Delinin Giincesi adli hikaye koleksiyonu toplam 18
adet Oykii igermektedir. Bahsedilen eserdeki kisa hikayeler ise sirasiyla
soyledir: Bir Delinin Giincesi, Kong Yiji, Ilag, Yarn, Bir Olay, Bir Kasik
Suda Firtina, Eski Evim, Ah Q ’nun Gergek Hikdyesi, K6y Operasi, Yeni Yil
Kurbani, Saraphanede, Mutlu Bir Aile, Sabun, Yaban, Mazinin Pigsmanlig,
Bosanma, Ay’a Kagis, Kilicin Intikami. Silahlara Cagri adli eserdeki kisa
hikayeler ise; Silahlara Cagri, Bir Delinin Giinliigii, Kong Yiji, Ilag, Yarmn,
Onemsiz Bir Kaza, Sacin Oykiisii, Bir Bardak Suda Kopartilan Firtina, Sila,

" Lu Xun, Bir Delinin Giincesi, Cev: Emre Murat Bozer, Aylak Adam Kiiltiir Sanat
Yayincilik, Istanbul 2015, s.19.
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Cift Besinci Festivali, Ordeklerin Komedyasi, Beyaz Isik, Koy Operasi, Kedi
ve Tavsanlar, Ah Q'nun Ger¢ek Hikdyesi. Lu Xun’un Bir Delinin
Giincesi’nden sonra en ¢ok dikkat ¢eken eseri 4h Q'nun Gergek Hikdyesi
olmustur.

Ah Q’nun Gergek Hikdyesi, Cin insanlariin psikozlu 6zelliklerinin
tipik bir 6regidir ve Lu Xun bu eserinde Cin halkinin ulusal karakterini
yeniden sekillendirme iizerine diisiincelerine yer vermistir. Bu eserde yazar,
eski feodal toplumda yasayan bir Cin koyliisii karakteri yaratmistir. Ah Q
adindaki bu karakter, kafasi basmayan ve toplumun en alt tabakasinda
yasayan is¢i smifindandir. Fakat farkinda olmadan feodal diisiinceye
derinden baghidir. Ah Q ile ilgili gdze ¢arpan en 6nemli sey onun manevi
zafer kazanma yontemidir. Ah Q gercek hayatta karsilastigi yenilgiler ve
asagilamalarla yiizlesmek yerine, manevi zaferlerin ve kendini tatmin
etmenin pesinde kosar, kelimenin tam anlamiyla kendi kendini aldatir. Daha
once hi¢ gerceklestirmedigi basarilariyla hava atar ve gelecekte higbir
sekilde olmayacak olan seyler hakkinda ongoriide bulunur. Bu vesileyle
kaygilarint ve utang duygusunu iizerinden atmaya calisir. Gergekte kim
oldugunu hicbir sekilde bilmemesine ragmen, eskiden herkesten cok daha
zengin oldugunu iddia edip durur. Manevi zaferle maglubiyeti galibiyete
cevirmenin gercekte imkansiz oldugunu goriince, o giine kadar maruz
kaldig1 biitiin hakaretleri geride birakir ve unutmaya ¢alisir. Ah Q’nun bu
manevi zafer kazanma yontemi ruhsal anlamda anormal bir durumdur. Cin
halkinin ruhunu kotiirime ¢eviren, uyusturan bir ila¢ gibidir. Ah Q’nun
kendisi ve manevi zafer kazanma yontemi bir anlamda Cin toplumuna ayna
tutmaktadir. Ah Q karakterini yaratan Lu Xun, Cin halkinin zayifligini
ortaya g¢ikarmaktadir ve sanki okuyucular igin yazilmig gibi goriinse de
aslinda bu hikdye herkes i¢in yazilmistir, yazar da bunu okuyuculara
hissettirmeye  ¢alisip onlara yeni bir perspektif kazandirmayi
amaclamaktadir.?

Lu Xun, dénemin toplumundaki haksizliklar karsisindaki bilgisizlik
ve hissizligi elestirerek eserlerinde bunu okuyucuya gostermeyi
hedeflemistir. Tiim bunlar1 elestirirken aslinda bu haksizliklarin temelindeki
asil sorunun binlerce y1l hiikiim siiren feodal sistem oldugunu yinelemektedir.
Modern Cin edebiyatinin ilk kisa hikéyelerini Lu Xun yazmistir. Yazdigi

® Yao Dan, a.g.e., 5.208-209.
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modern kisa hikayelerle modern Cin roman kurgusu formlarini da gelistiren
yine Lu Xun olmustur. Modern Cin Edebiyati’'nin hem kurucu hem de
onciisii kabul edilen Lu Xun’un modern edebiyattaki etkisi yadsinamaz
derecede onemlidir.

4. Modern Cin Edebiyatinda Ba Jin ve Edebi Kisiligi

Modern Cin edebiyatinin 6énemli temsilcilerinden biri de Ba Jin’dir.
1904 yilinda Sichuan eyaletinin Chengdu sehrinde dogan yazarin kalem adi
Ba Jin, gergek adi ise Li Yaotang’dir. Yazarin mahlas olarak kullandigi Ba
Jin karakterinin hikayesine gelince; yazarmn intihar eden arkadasinin anisini
yasatacagma inandig1 i¢in soyadi olan Ba hecesini ve ¢ok sevdigi yazar
Kropotkin’in ° son hecesi olan Jin karakterini segerek Ba Jin ismini
kullanmaya Kkarar verir.

Biirokratik ve zengin bir ailede diinyaya gelen Ba Jin, genis feodal
bir ailedeki ¢ikar ¢atigmalarina ve biiyiik agabeyinin bu feodal ailede nasil
kurban edildigine bizzat taniklik eder. Yazarin erken yasta edindigi
deneyimler ve biiyiidiikten sonra gelistirdigi anarsist ve insancil diisiinceler,
onu feodalizmi siddetli sekilde elestirmeye itmistir. 1927 yilinda Fransa’da
egitim goriirken, ilk kisa roman1 olan (ékiis i yazdi ve o giinden sonra bir
yazar olarak edebiyat kariyerinde ilerledi. Baslica eserleri: Sel Uglemesi:
“Aile, Ilkbahar, Sonbahar”, Ask Uglemesi.' “Sis, Yagmur, Yilduwim”, Huzur
Bahgesi, Soguk Geceleri Dérdiincii Kogus."

Ba Jin’in eserleri, otuz yillik modern edebiyat siirecinde erken
donem ve ge¢ donem olmak flizere ikiye ayrilir. 1928 Eyliil ayinda yazdig:
(Cokiis romanindan, Japon saldirilarina karsi olan direnis savasimin patlak
verdigi doneme kadar erken donem; direnis savasi silirecinden, Cin’in
kurtulus siirecine kadar ge¢ donem olarak tanimlanir. Oncesi ve sonrasiyla
yaklasik yirmi yillik bu siiregte Ba Jin, yirmiden fazla uzun ve orta uzunlukta
roman, yetmisten fazla kisa 6ykii ve bunlarm yami sira ¢ok fazla miktarda
deneme kaleme aldi. Ayn1 zamanda otuzdan fazla ¢esit yabanci edebiyattan
ceviri yapti. Bunlarin i¢cinden en fazla yanki uyandiran 6zellikle uzun ve orta
uzunluktaki romanlar1 olmustur.* Oznel ve lirik bir 6zellige sahip olan Ba

9Kropotkin’in Cince yazilis1 su sekildedir: 77, &/ 7 4.

%yao Dan, a.g.e., 5.217.

1 Qian Ligun, Wen Rumin, Wu Fuhui, Zhongguo Xiandai Wenxue San Shi Nian,
Peking University Press, Beijing, 2014, p. 199.
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Jin romanlari, modern Cin edebiyatinda boslugu doldurulamaz bir konuma
sahiptir. Cin’deki {inliniin yani sira diinyada da taninan yazar, 1983 yilinda
Seref Nisan1 ve 1990 yilinda Fukuoka Asya Kiiltiir Odiilii sahibi olmustur.

Ba Jin’in yazmaya olan aski kendi dilinden satirlara gsoyle
dokiilmiistiir:

“Yazmis oldugum ana eserlerin tamamini 1927-1946 yillar
arasinda yaklagik yirmi yilda tamamladim. Kurtulustan (1949) onceki uzun
donemde bir yazar olarak hayatim aci vericiydi. Daha once de itiraf ettigim
gibi: Tutkuyla yanarken, kalbim patlamak iizereydi ve ben onu nereye
koyacagimi bilemiyordum. Tek hissettigim sey “yazmam” gerektigiydi. Ben
bir sanat¢i degilim, yazmak benim sadece hayatimin bir pargasi, tipki
eserlerim gibi ¢eliskilerle dolu. Sevgi ve nefret, diisiince ve eylem, akil ve
duygu arasindaki ¢catismalar, iste bunlar, tiim hayatimi ve tiim ¢alismalarimi
bir araya getiren bir orgiiyii birlestirdi. Hayatun da eserlerim gibi act verici
bir miicadele i¢indeydi. Her romamm bir 151k arayisinda haykirislarimi
barindwrir... Aymi zamanda asirt aci ve istirabin resmi, beni arkadan
baglayan bir kamgi gibidir. Kagimilmaz olarak yapabildigim tek sey sadece
kalemimi alip yazmak. Tiim temkinleri riizgara firlatarak kalbimdekileri

12
yazdim.”

Yazarin satirlarindan edebiyata olan diskiinliigiinii gérmemek
miimkiin degildir. Ozellikle Kiiltiir Devrimi déneminde yasadigi sikintilara
ragmen yazarin yazmaktan vazgecmedigini ise su sdzlerinden anliyoruz:

“On yil felaket gibi gegen Kiiltiir Devrimi (1966-1976) boyunca
defalarca kez yazmayr birakmaya zorlandim. Ama simdi kalemim tekrar
elimde. Kalbimde hala yanmakta olan bir ates var. Aklimda ise ayni eski ses
stirekli beni diirtmeye devam ediyor: “Yazmaya devam et, yazmaya devam
et!” diye. Icimdeki duygularin yiikselip giiclii dalgalar gibi diistiigiinii, 6zgiir
bir ¢ikis bekledigini hissediyorum. Ulkem ve halkim i¢in sevgim éyle derin ki!
Yazmak istiyorum. Yazmaya devam edecegim. Atesin beni cayir cayir yakip
kiil etmesine izin verecegim. Sadece viicudumun kiilleri geride kaldigi zaman
bile biliyorum ki ne sevgim ne de nefretim ortadan kaybolacak.” *®

12 Ba Jin, Selected Works of Ba Jin, Translated by Sidney Shapiro and Wang
Mingjie, Foreign Language Press Beijing China, 1988.
B a.e., p. foreword iii.
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Ba Jin’in Kiiltiir Devrimi sirasinda yazmasi yasaklandi ve devrimin
ilk yillarinda esini kanserden kaybetti. Yasadig1 tiim bu zorlu siireci 1978-
1986 yillar1 arasinda Rastgele Diisiinceler adli eserinde bes cilt halinde
yazmustir. Toplam 150 denemeden olusan bu eserde Ba Jin, tarihi bakis agisi
iizerinden insanligin zayif yonlerini ve feodalist diisiince sistemini
derinlemesine ele almistir. Ayni zamanda realist ve hiimanist fikirlerini
birlestirerek hem ideolojik hem de sanatsal bir basariya ulagmustir.

Hem yazar ve g¢evirmen hem de sosyal aktivist olan Ba Jin, 101
yasina kadar yasamigtir. Bu uzun yasamina oldukca fazla eser sigdiran Ba
Jin, hayat1 boyunca sevgi, 0zgiirliikk, antiemperyalizm, antifeodalizm, ask,
mutluluk gibi kavramlara hep deger vermis ve bu kavramlari eserlerinde de
isleyerek kitlelere ulasmistir. 4 Mayis Hareketi’ni en canli sekilde iinli
romani Aile ile aktaran yazar, 101 yasinda iken 2005 yilinda Shanghai’ da
vefat etmigtir.

5. Ba Jin’in Basyapiti: “Aile” Romani

“Sel Uglemesi” feodal bir ailenin yiikselisini ve diisiisiinii anlatir.
Aile (1931), flkbahar (1938) ve Sonbahar (1940) olmak iizere ii¢c romandan
olusur. Bu {igcleme tam anlamiyla, feodal otokrasinin ikiyiizlii maskesini ve
feodal aile sistemini elestirmekte, bu sistemin nasil kanli bir kiyim yaptigini
ve o maskenin altinda nasil giinahlarin yattigini agiga ¢ikarmakta, feodal
sistemin 0lmeye mahkim oldugunu ileri siirmekte ve geng insanlari isyan
etmeye ¢agirmaktadir. Bu {i¢ romandan edebi anlamda en biiyiik basariy1
gosteren Aile romamdir.*

Aile romani esas itibariyle Gao ailesindeki ask trajedilerini ve
modern edebiyat tarihi gevresinde gelisen olaylarin sekillendirdigi kiiltiir
catigsmasi sorunlarini islemektedir. Romanin konusundan bahsedecek olursak,
ailenin en biiyiik oglu olan Juexin ile kuzen Mei ¢ocukluktan beri birbirini
sevmektedir. Fakat Mei’in annesi Juexin ile evlenmesine karsi ¢ikar ve onu
bagka bir adamla evlenmeye zorlar. Annesinin zorla evlendirdigi Mei,
evlendikten bir yil sonra esini kaybeder ve ¢ok gegmeden kendisi de vefat
eder. Juexin, Mei’i kaybettikten sonra esi Ruijue ile mutlu olmaya ¢aligsa da
Ruijue’yi de dogum esnasinda kanamadan kaybeder. Juehui ise ailenin
kiigiik ogludur ve evin hizmetgisi Mingfeng’a asiktir. Aile bu aska da karsi

yao Dan, Chinese Literature/Great Tradition since The Book of Songs,
Translated by Sinan Baykent, Kaynak Publishing, Istanbul 2016, s. 217.
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cikar ve Mingfeng’1t 60 yasindaki bir adamin cariyesi olmaya zorlar. Bu
zorlama karsisinda Mingfeng kendisini gole atarak intihar eder ve Juehui evi
terk eder. Romanin devamu niteliginde olan I/kbahar ve Sonbahar romanlari
Gao ailesinin ¢okiisiinii ve bu gen¢ kusagin trajedisini anlatir.

Bu biiyiik feodal ailenin en biiyiik oglu olan Juexin’in karakterize
edilmesi biiyilik bir bagaridir. Juexin, ¢cagdas Cin edebiyati tarihinde klasik
bir figiir haline gelmistir. Juexin aslinda eski ve yeni toplumlarin degisiminin
sonucudur. Kendisi feodal etik kodlarin sadik bir temsilcisi olma 6zelligini
kazanmis ve ayni zamanda 4 Mayis Hareketi'ni de deneyimlemistir.
Babasimnin 6liimiinden sonra ailenin en biiyiik oglu ve torunu olarak bu biiyiik
feodal ailenin biitiin sorumlulugunu almigtir. Feodal aile yapisinin ve feodal
etik kodlarin kendi gencligini mahvedip mutlulugunu elinden aldiginin
farkinda oldugu i¢in igten ige erkek kardeslerinin bagkaldirilarina biiyiik
sempati duymaktadir ve evlatlik gorevi olarak feodal ailesinin biitiin
sorumlulugu iyice elini kolunu baglamistir. Yiizeysel de olsa o biiyiik aileyi
bir arada tutmak i¢in kendinden 6diin vermis ve biitiin yiikiin altina girmistir.
Bu da en sonunda onu giivensiz ve cesaretsiz biri haline getirmistir. Bir
taraftan da aileyi bir arada tutma ¢abalar1 basarisiz olmus iistiine iistliikk bu
durum onu mutsuzluga siiriiklemistir.'

Romandaki ortanca kardes Juemin, kardesi Juehui’in destegiyle
hayallerini gerceklestirir. Sakin gériinmesine ragmen tuttugunu koparan bir
karakter olarak karsimiza g¢ikar. Halasinin kizi Qin’e asiktir fakat dedesinin
onu baskasi ile evlendirmek istemesi {lizerine evden kagar ve sonra Qin ile
evlilik planlar1 yapar. Qin yeni¢cagda modernlesmeye calisan kadinlar1 temsil
etmektedir. Toplumda kadin erkek esitliginin yayginlasmasi i¢cin miicadele
veren bir karakterdir. Qin’in ne kadar cesur oldugunu Mei’in romandaki su
sozleri destekler niteliktedir:

“Kosullarimiz ¢ok farkli. Ben senin gibi olamam. Ben degisen
zamana ayak uyduramadim. Tiim hayatim boyunca kaderin bir oyuncagi
oldum. Bana herhangi bir sey hakkinda kendi kararimi vermem igin hi¢bir
zaman izin verilmedi. Mutluluk icin ne umudum var ki? Gercekten sana ¢ok
ozeniyorum.

% yao Dan, Chinese Literature..., 5.218-219.
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Cesaretin ve giiciin var. Sen asla sana emirler yagdirilmasina

. .16
miisaade etmezsin.”’

Mei karma egitimin yeni basladigi bu donemde okula girebilen ilk
kiz 6grenci olmak icin tiim tepkilere ragmen cesaretle bu kararliligini
siirdiiriir ve bu kararhiligiyla ailesini ikna etmeyi basarir. Ozellikle Yeni
Genglik dergisinde okudugu su sézler onun umutlarini diri tutmustur:

“..Her seyden dénce benim de bir birey olduguma inaniyorum ya
da en azindan olabilmeyi denemem gerektigine inantyorum... Cogu insanin
soyledigiyle tatmin olmam imkdnsiz... Kendim icin diisiinmeli ve onlar
hakkinda net olmaya ¢calismaliyim...” '

Uciincii kardes Juehui ise agabeyinden tamamen farkli bir karakter
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin basinda yeri geldiginde fikirleriyle
uyugmasa da ailesinin emirlerine boyun eger; fakat sevdigi hizmet¢i kizin
kendi ailesi yliziinden intihar etmesi tizerine kendi 6zgiirliigili igin savasir. Bu
miicadelesinde hicbir seye direnis goOstermeyen agabeyini elestirir.
Agabeyinin boyun egen ve haksizliklar kabullenen durusuna karsin, Juehui
ailesindeki geleneksel feodal yapiya karsi durusuyla 6n plandadir. Bunun
yani sira davasina olan bagliligi, adaletsizlik ve zulme olan nefreti, egitime
olan duskiinliigh ve hizmet¢i kiz Mingfeng’a olan aski romanda
derinlemesine islenmistir. Fakat aslinda Juehui ayni zamanda toy ve
cekingen de bir karakterdir. Dolayisiyla tam da bu &zellikleriyle 4 Mayis
Hareketi genclerinin ruhunu yansitmaktadir.

Juehui, Turgenev romanlarmi okurdu ve bir giin evdekilere yiiksek
sesle Turgenev’in romanindan su satirlar1 okumaya basladi:

“Ask harika bir kelime, harika bir duygu... Ama ne tiir bir asktan
bahsediyorsun? Ne tiir bir ask? Ad ask oldugu siirece ne tiir bir ask olursa
olsun. Benim ag¢imdan sadece farkli bir askin olmadiginm itiraf ediyorum.
Eger dsik olursaniz o zaman tiim ruhunuzla sevin.”

Iki agabeyi de hayretle ona bakt1; fakat Juehui farkinda bile degildi,
okumaya devam etti:

' BaJin, a.g.e., 5.112.
Ta.e., s.26.
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“Bu ask i¢in, mutluluk icin bir susuzluk, baska bir sey degil. Biz
genciz, canavar degiliz, aptal degiliz. Kendimiz icin mutlulugu fethedecegiz.”

Juehui bu satirlar1 okurken, ayni zamanda soyle diisiiniiyordu: “Bu
tiir bir toplumda, baska bir cesit varolus sadece bir genglik israfi, bir can
kaybidir!” '8

Eserdeki karakterler aslinda 4 Mayis Hareketi’nin bir semboliidiir.
Bu baglamda 4 Mayis gencliginin isyankar eylemleri ve ugraslar1 binlerce
gencin harekete gecmesine vesile olmustur. Bu gengler tipki Juehui gibi sirf
Ozgiirliikleri ve idealleri i¢in cesur adimlar atip miicadele etmislerdir.

Sonug¢

1919°da baglayan 4 Mayis Hareketi, emperyalizm ve feodalizm
karsit1 bir hareket olmasinin yani sira yeni bir kiiltiir hareketiydi. Bu yeni
kiiltiir hareketinden esinlenen bir grup aydin, edebiyati gelenekgi giiclere
kars1 silah olarak kullandi ve boylelikle modern Cin edebiyati ortaya gikt1.
Kiiltiir hareketinden 6nce Cin edebiyat tarihinde Konfii¢ylis¢ii ve Taocu
anlayis olmak {iizere iki ana egilim gdzlenirdi. Dolayisiyla edebiyattaki dil
geleneksel Cince iken, yeni edebiyatla birlikte yerel agiz edebiyat dili haline
getirildi. Bu edebiyat devrimine, bi¢im ve igerik a¢isindan degisiklik
getirecek Ui¢ ilke sunuldu. Bunlardan ilki aristokrat edebiyati yikip yerine
halk i¢in tanidik bir edebiyat insa etmek, ikincisi basmakalip klasik edebiyati
yikip yerine daha igten gercekci bir edebiyati getirmek ve son olarak,
anlasilmasi zor bir edebiyat1 yikip yerine sosyal bir edebiyat insa etmek. Bu
yeni edebiyati kurabilmek i¢in Yeni Genglik ve Yeni Akim gibi dergilerde
kapsamli makaleler yayimlandi. Edebiyat devriminin yankist olduke¢a biiyiik
oldu. Cin edebiyatindaki bu devrim edebiyat tarihinin doniim noktas1 oldu ve
modern edebiyat kuruldu. Bu yeni edebiyat toplumdaki feodal ideolojiyi ve
kiiltiirii tamamen elestirip reddetmekteydi. Bunun yerine edebiyatin ger¢ek
bir aydinlanmay1 temsil etmesi gerektigi savunulmaktaydi. Geleneksel Cin
edebiyatinin diinya edebiyati ile olan iliskisine baktigimizda oldukga izole
oldugu ve etkilesiminin oldukca az oldugu bilinmektedir. Modern edebiyatla
birlikte ise Cin edebiyatinin diinya edebiyatiyla harmanlandigini ve
gelistigini  soylemek miimkiindiir. Ozellikle Lu Xun’un modern Cin
edebiyati insasindaki yeri olduk¢a 6nemlidir. Yenilikei kisiligi ile taninan Lu

8 a.e., 5.83-84.
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Xun, Cin edebiyatim1 geleneksel kaliplarindan arindirarak yeni bir edebiyata
soluk vermistir. Gilinlik konusma dilini eserlerinde kullanarak halkin
edebiyatla igli dishh olmasina olanak saglamistir. Ba Jin ise romanlarinda
kullandig1 lirik ve 6znel bir anlatimla Cin edebiyatina yenilik katmis ve
modern Cin edebiyatinin oncii yazarlarindan biri olmustur. Yazarm Aile
romani, Modern Cin edebiyatinda 4 Mayis Hareketi’nin ruhunu yansitan
bagyapitlardan  biri olarak addedilmistir.  Antifeodalizm konusunu
derinlemesine  isleyen bu roman, yazarm bu siireci  birebir
deneyimlemesinden dolay1 carpiciligini arttirmistir. Romanda
antifeodalizmin yani sira bagnaz fikirlere karsi tepkiler, kusak c¢atigmasi,
kadm erkek esitligi, egitimin 6nemi ve modern agk kavrami gibi konular
islenmistir. Ve her bir konu ayr1 ayr1 karakterlerde islenerek donemin
karmasasi etkili bir sekilde anlatilmigtir.
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FERHAN RASIiD EL-FERHAN’IN ESERLERINDE ROMANTIK
AKIMA DAIR IZLER

Leyla Yakupoglu BORAN"
Giris

Romantizm, Bati’da klasik akima tepki olarak ortaya cikmustir.
Klasisizm, realizm, natiiralizm, sembolizm gibi diger edebi akimlarin aksine
Fransa’nin disinda dogan romantik akimin anavatani Almanya’dir.
Avrupa’daki sosyal, ekonomik ve siyasi degisimlerin sonucu olarak ortaya
¢ikan romantizmi tanimlamak, hala arastirmacilar nezdinde bir muammadir;
denilebilir. ‘Romantik’ terimi, Almanya’da 6ncelikle gotik iislubu ve Orta
Cag’a ait olam1 nitelemek igin kullanilirken; Fr. Schlegel (6.1829) romantik
siiri “diiglerin ve olagandigimin siiri oldugu kadar Orta Cag siiridir”
seklinde tarif eder. A. Wilhelm Schlegel (6.1845) ise klasik akim etrafinda
sekillenen edebiyatin yaninda 1801’den itibaren romantik edebiyatin da
varoldugu goriistinii dile getirir. F. Schiller (6.1805), Jeanne D’Arc
(6.1431)’1 anlattig1 Orleans Bakiresi adli dram tiiriindeki ¢alismasina, burada
bir sovalyenin hayatini konu edindigini vurgulamak maksadiyla, Bir
Romantik Siir seklinde alt baglik ekleyerek ‘romantik’ teriminin manasi
belirginlestirir. Yani Avrupa tlkelerinde ‘romantik’, eski sévalye romanlari,
Orta Cag ask romanlari, saz sairleri donemini hatirlatan manasinda
kullamlirken, ingilizcede sévalyelik romanlarmi tammlamaktadir.

Insanlarin karmasik olan derin duygu diinyalarmin tasviri, tabiat
betimlemeleri, sehirden kagip tabiata siginma, gegmise 6zlem duyma, {itopik
alemlerin tasavvuru ve sosyal meseleler’ romantik yazarlarin eserlerinde en
cok tercih ettigi konulardir. Ayrica din olgusu, kadercilik, hiiziin ve ask, bu
akimin etkisi altinda yazilan siir, hikdye ve roman tiiriindeki eserlerde

’ Ars. Gér. Dr. Leyla Yakupoglu Boran, istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, Arap Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
(leyla.yakupoglu@istanbul.edu.tr ).

! Rene Wellek, “Edebiyat Tarihinde Romantizm Kavram:”, Dinbilimleri Akademik
Arastirma Dergisi, Samsun, Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Yaymlari, 2002, C.II, sy.2, s.275-276; Emel Kefeli, Bat1 Edebiyatinda Akimlar,
Istanbul, Dergah Yayinlar1, Ekim 2012, 5.63.

% Kefeli, a.g.e., s. 65-68.

43


mailto:leyla.yakupoglu@istanbul.edu.tr

temayliz eden temalardan olup; siiphe, hayal ve melankoli bu tiir metinlerin
temelini olusturur. Romantizmin bir diger 6zelligi ise ‘birey’i 6n planda
tutmasidir. Bireyde gozlemlenen duygu degisimleri, manevi sikintilar ve
buhranlar, romantik yazarin kaleme aldig1 metinde ehemmiyet verdigi asil
meselelerdir. Yani aklin edebi eserlerdeki hakimiyetine romantik akimin
ortaya ¢ikisiyla bir nevi son verilmigtir. Romantik eserlerde dikkati ¢eken bir
husus da konuya siibjektif bir bakis a¢isiyla yaklasan yazarin, ¢ogu zaman
hikaye kahramanlarin1 yonlendirmesidir. Elbette bu durumun temel nedeni,
yazarin hayal diinyasina 6zgiirlik taninmasi, toplumla yakinlasip insanlarin
sorunlarini bizzat miisahede etmesi ve bu sorunlara sahitlik etmesidir.

Romantik diisiince hususunda belirtilmesi gereken bir konu da bu
diisiincenin iilkelere gore cesitlilik arz ediyor olmasidir. Zira Bati
tilkelerindeki siyasi, ekonomik ve sosyal calkantilar, i¢ savas ile devrimler
ayni donemde baglamamis ve ayni sekilde cereyan etmemistir. Bu sebeple
her iilkenin yasanan olaylar karsisinda gosterecegi tepkinin, milli kiiltiir ve
kimligine, siyasi ve tarihi kosullar1 ile ¢ikarlarina istinaden farkli olmasi
kaginilmazdir. Nitekim romantizm, Fransa’da J.J. Rousseau (6.1778)’dan
kaynagini alan toplumsal elestiri iken Almanya ve Ingiltere’de estetik bir
hareket olarak dogmustur”.

Bat1 edebiyatinda J.J. Rousseau, F. Schiller, A.L. Stael (6.1817), Fr.
Schlegel, J.W. Goethe (6.1832) ve F. R. Chateaubriand (6.1848) romantik
akimin Oncii yazar ve sairleri arasinda addedilirken; siir, roman ve dram
tiiriindeki eserleriyle Victor Hugo (6.1885) romantizmin en 6nemli temsilcisi
olarak kabul gormektedir. Yine lirik siir ve romanlariyla Alfred de Musset
(6.1857), tabiat1 konu edinen romanlariyla 6n plana ¢ikan George Sand
(6.1876), yazdig: felsefi siirleriyle Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerinden
biri olan Alfred de Vigny (6.1863), Graziella, Gdl ve Sairane
Diisiinceler adl1 eserleriyle Alphonse de Lamartine (6.1869) ve konularini
Fransiz tarihinden alan macera romanlariyla Bati edebiyatinin en &nemli
kalemlerinden addedilen Alexandre Dumas (6.1870)* gibi isimler hem
romantik akimin gelisimini hem de XIX. asirdan XX. asrin ilk ¢eyregine

3
a.e.,s. 62.

* Omer Tugrul Kara, “Toplumsal Olaylarin Etkisiyle Gelisen Uc Biiyiik Akimin Tiirk

ve Diinya Edebiyatinda Izleri”, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, Giresun,

Giresun Universitesi Yayinlari, 2010, C.I1, sy.2, s.82.
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kadar (1789-1918) Bati edebiyatinin diinya edebiyatlarina yon vermesini
saglayan taninmis yazar ve sairler arasindaki yerlerini almustir.

1. Arap Edebiyatinda Romantizmin Dogusu ve Gelisimi

Romantik akimin modern manada Arap edebiyatinda ortaya ¢ikist
XX. asrin ilk ¢eyregine rastlamaktadir. Zira ¢ogu Arap tilkesinde, hem siyasi
hem de sosyal hayatta yasanan Batililagma hareketleri yaklasik olarak bu
doneme denk gelmektedir. Bu baglamda Arapgada el-ibtida ‘iyye, el-
ibdd ‘iyye, er-riimantikiyye ve er-riimansiyye gibi ifadelerle karsilik bulan
romantizmin ve bu siirecin Arap edebiyatinda baglamasina katki saglayan
faktorleri su sekilde siralamak miimkiindiir:

1- XIX. asrin ikinci yarisinda yabanci edebiyatlarla etkilesime
girilmesi. Bat1 edebiyatina dair farkli tiirlerde yazilmis eserlerin
miitalaa edilmesi ve Arap aydinlari araciligryla edebi mahfillerde
tanitilmasi.

2- Yeni edebi yoOnelim arayisma girilmesi. Bu arayisa binaen
yabanci kiiltiirlerle etkilesim sonucunda birtakim edebiyat
topluluklarinin ortaya ¢ikmasi.

3- Arap edebiyatinin yenilesme silirecine girmesiyle ortaya ¢ikan
edebiyat topluluklarinin, romantik akimin etkisi altinda kaleme
aldiklar1 manzim ve menslr caligmalar1 yayimlayabilecekleri
birgok dergi ve siireli yayin nesretmesi. Ayrica Avrupa’da
romantik sairlerin nazmettigi siir kitaplariin Arapcaya terciime
edilmesi.

4- Arap diinyasinin XIX. asrin sonu ile XX. asrin basinda i¢inde
bulundugu siyasi durum. Bu donemde Arap iilkelerinin bazilart
hala Avrupa’nin boyundurugu altindaydi ve fakirlikle miicadele
ediyordu. Toplumun mustarip oldugu psikolojik buhranlar ve
verdigi yasam miicadelesi, Arap sairleri umut ve umutsuzluk
arasinda kurduklar1 hayal diinyalarina dénmeye sevk etmistir. ¢
diinyalarina donerek maziyi ve mutlu c¢ocukluk donemlerini
hatirlayan sairler, hiiziinlerinden bir nebze de olsa bu sekilde

® https://drive.uqu.edu.sa/ /aayzhrany/files/mathahib%20adabyah.pdf
(Cevirimigi:14.12.2018).
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kurtulabiliyordu. Iste romantik akimin asli hususiyetini teskil
eden konu da budur.

Arap diinyasinda modern edebiyat arayisi iginde olan ve romantik
akimmn Arap edebiyatinda nesv @i nemd bulmasini saglayan en 6nemli
edebiyat topluluklar1 arasinda Divan grubu, Mehcer edebiyatcilari ve Apollo
grubu sayilmaktadir. Su husus da belirtilmelidir ki bu topluluklarin yaninda
romantik akimin edebi mahfillerde kabul gérmesinde miinferit olarak Halil
Mutran (1949)’in da rolii biiyliktiir. Zira Mutran, siirlerinde gelenegi ve
moderni bir araya getirmistir. Halil Mutran’in siiri, bir yandan Ahmed Sevki
(6.1932), Hafiz Ibrahim (6.1932) ve Mahmid Sami el-Baridi (6.1904) nin
siiri gibi klasisizmin Ozelliklerini tasirken; sevgi, ge¢mise dair anilar ve
duygusal gelgitleri isledigi ask siirleri ise romantik akimin hususiyetlerini
ihtiva etmektedir. Doga onun nezdinde canli bir varlik iken; dizelerini
siisleyen tabiat betimlemelerinin yenilik¢i ve duygusal bakis agisina sahip
Olmasi, Mutran’in siirinde miisahede edilen diger bir husus olarak goze
carpmaktadir. Ask, toplumsal ve ahlaki meseleler, siyasi fikirler, ge¢mise
6zlem ve memleket hasreti Mutran’1n siirlerinde 6ne ¢ikan diger konulardir®.

Edebiyat topluluklarina tekrar dénecek olursak;

Divan grubu: Abdulkadir el-Mazini (6.1949), Abdurrahman Sukri
(6.1958) ve Abbas Mahmid el-Akkad (6.1964)’in kurudugu bu topluluk,
admi el-Akkad ve el-Mazini’nin Klasisizm akimini 6zellikle de Hafiz
Ibrahim ve Ahmed Sevki’yi elestirmek icin kaleme aldiklar1 ed-Divan fi'n-
nakd ve’l-edeb adiyla yayimlanan ¢alismadan almistir. Ingiliz siiri ve “el-
Kenzu’z-zehebl” adli toplulugun tesirinde kalan Divan grubuna mensup
sairler, siirlerini serbest vezinle yazmus; felsefi fikirlerini realist, sosyal

meseleleri ise romantik bir bakis agisiyla dile getirmeye galigmistir’.

Apollo grubu: Misirhi sair Ahmed Zeki Ebh Sadi (6.1955)’nin
onciliginde 1932°de kurulmustur. Kuzey Amerika’daki gd¢men sairlerin
etkisiyle romantik akim anlayisim1 benimseyen bu toplulugun 6ne ¢ikan
tiyeleri arasinda Ebu’l-Kasim es-Sabbi (6.1934), Muhammed Abdulmu’ti el-

® Mehmet Yalar, “Halil Mutran ve Romantik Edebi Kisiligi”, Uludag Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Bursa, Uludag Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Yaynlari,
2008, C. XVII, sy. 1, s.64.

" fsmail Durmus, “Sii7”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, C.XXXIX, 2010, s.153.
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Hemseri (6.1938), Ali Mahmid Taha (8. 1949), Ibrahim Naci (6.1953) ve
Hasan Kamil es-Sayrafi (6.1984) zikredilir®. Siirde muhteva ve sekil
acisindan yenilesmeyi savunan topluluk iyeleri, Apollo Dergisi adiyla
cikardiklar1 yayinlarinda, birebir Bati romantizminin 6zelliklerini gdsteren
siir parcalart ile siir elestirisine dair yazilarin yam sira Arapgaya terciime
ettikleri Fransiz romantik sairlere ait siirleri ve Batili romantik edebiyatcilara
dair kaleme alinan makaleleri nesretmistir.

Mehcer sairleri: Mehcer edebiyati, XIX. asrin sonlarinda birtakim
siyasi ve iktisadi sebeplere binaen Biladu’s-Sam’dan Kuzey ve Giiney
Amerika’ya go¢ eden edebiyatcilarin Amerika kitasinda ortaya koydugu
edebiyattir’. Mehcer edebiyatgilari; Amerika Birlesik Devletleri’nde Kuzey
Mehcer Grubu’nun olusturdugu er-Rdbitatu’l-kalemiyye ve Brezilya’daki
Giiney Mehcer Grubu’ndan miitesekkil el-Usbetu’l-Endeliisiyye adli iki
topluluk olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Bu iki toplulugun eserlerinde
isledigi ortak konular 6zlem, mistisizm, felsefe, elem ve hiiziin, ferdi ve dini
Ozgiirliikler, insana deger verme ve doga sevgisidir. Klasik Arap edebiyati
karsisinda Bati edebiyati anlayisini savunan Mehcer edebiyatcilari, Arap
diinyasinda eski-yeni miicadelesine ivme kazandirmig, basta Misirli Mustafa
Lutfi el-Menfeliti (6.1924) ile Mahmiid Teymir (6.1973) gibi modern Arap
edebiyatinin Onciileri olarak taninan yazarlarin romantizmle tanisip bu
akimin etkisinde eserler vermelerini saglamstir.

Modern hikaye tiiriiniin ilk tohumlart 1870 yilinda Beyrut’ta
nesredilen el-Cindn ile atilmistir. Bu tlriin Onciisii olarak kabul edilen
Abdullah Nedim (6.1896)’in 1881°’de ¢ikarmaya basladigi, toplumdaki
sosyal ve siyasi aksakliklar1 dile getirmek i¢in kaleme aldigi makalelerini
yayimladig1 el-Mahriisa adli derginin et-Tenkit ve’t-Tebkit adli ekinde
yazdig1 bes alegorik Oykiiniin nesriyle bu alandaki ¢alismalar devam etmis;
Mahmid Téhir Lasin’in Hadisu’l-karye’si ile kisa hikaye tiiriinde yapilan
calismalar arzu edilen diizeye ulasmistir™. Yine klasik makdme tarzindan

® Derya Adalar, “Apollo Grubu: Bir Modern Arap Siiri Ekolii”, Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Ankara, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 2007, sy.47, s.62.

® Gog edebiyati hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz: Hiiseyin Yazici, Go¢ Edebiyati
(Doguyu Batiya Tagiyanlar), Istanbul, Kakniis Yayinlar1, 2002.

19 Sabri Hafez, “Modern Arap Kisa Oykiisii (I)”, Niisha Sarkiyat Arastirmalar
Dergisi, Cev. Azmi Yiiksel, C.III, 2003, sy.9, s. 80-81.
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farkl: bir tislup kullanip daha sonralar1 da ancak makame tiiriinde ¢aligmalar
olarak kabul géren Muhammed Lutfi Cum‘a (6.1954)’ya ait calismalar,
icerik itibariyla modern kisa hikdyeye en yakin metinler olarak
addedilmistir. Burada su husus da belirtilmelidir ki Cum‘a’ya ait Leydli r-
ruhi’l-haira (1912) adli hikaye, romantizmin &zelliklerini tasiyacak olan
romantik eserlere ornek teskil edecek ilk eserler arasinda gosterilmektedir.
Cum‘a’nin toplumsal adaletsizlik ve yoksullarin durumunu ele aldigi,
duygusalligin, ask azabinin ve sizlanmalarin had sathada oldugu eserleri,
ileriki donemlerde romantik ¢alismalarin standart motifi haline gelmistir.

Muhammed Lutfi Cum‘a’nin ardindan klasik edebiyat formlarindan
uzaklagmak isteyen yazarlar, kendilerinin ve okuyucu kitlesinin ihtiyaglaria
binaen romantizmin Bati’da revacta oldugu bu devirde, Avrupa
edebiyatlarindan yaptiklar1 okuma ve geviriler 1s1ginda yeni yazim metotlari
gelistirmeye baglamislardir. Mustafa Lutfi el-Menfeliiti ve Cibran Halil
Cibran (6.1931) burada isaret edilen yazarlarin basinda gelmektedir.

Modern Misir hikdyesinin tesekkiilinde 6nemli bir yere sahip olan
el-Menfelti, Fransizca bilmese de Fransiz edebiyatindan Arapgaya yapilan
ceviri eserler araciligiyla romantik akimin inceliklerine vakif olmustur.
Fransizca hikdye ve romanlardan adapte seklinde yazdigi hikayeler ve
denemeler sayesinde de Misir toplumunun romantik eserlerle tanigmasini
saglamistir. Kendine 6zgii tislubuyla Misir toplumunun dertleriyle dertlenen,
I[slam {immetinin geri kalmishgma iizilen, Bat1 Kkiiltiiriiniin olumsuz
etkilerinin sonucunda toplumun mustarip oldugu ahlaki ¢okiinti ve iyi
hasletlerin yok olmasindan, kadinlarin ¢ektigi sikintilardan dolay1 feryat edip
yazdiklariyla bu meselelere ¢oziim yollar1 arayan el-Menfeliti, bir reformist
ve romantik bir yazardir. en-Nazardt ve el-Abarat adli iki eserinde yer alan
0zglin ve adapte makale ve hikayeleriyle ahlaki, dini ve sosyal mesajlar
veren el-Menfelati, hiiziinlii ve duygusal tislubuyla halki her daim irsad
etmeyi amaglamig, Misir’da romantik akimin gelismesinde 6nemli katkilar
saglamistir™,

Arap romantizminin gelisiminde s6z sahibi olan ediplerden biri de
Cibran Halil Cibran’dir. Cibran, el-Menfeliti’nin Fransiz romantizm
metodunu  deil aksine Ingiliz-Amerikan  romantizm  metodunu

" Mustafa Lutfi el-Menfeltti, Erdem Nerede?, Cev. Emrullah Isler, Istanbul, Sule
Yayinlari, 2. bs., Aralik 2000, s.12, 15.
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benimsemistir. insanm toplumdaki yeri, dogayla iliskisi, insan varliginin
anlami, yalmizlik, sair ve siir, din, giizellik, sevgi ve ruh kavrami felsefi bir
bakis acisiyla retorik soru ve seslenmelerle’ eserlerinde yer bulmaktadir.
Cibran’in romantik eserlerini Fransiz romantizminden ayiran da bu felsefi
bakis acisidir.

Arap romantizminin tesekkiiliinii saglayan diger bir 6nemli isim
Emin er-Reyhani (6.1940)’dir. Yazarin diisiince diinyasindaki tezat, onun
edebi yaraticiliginin temelini olusturur. Kendisini hem Dogulu hem de Batili
olarak goren yazar, Arap toplumunun giincel siyasi ve sosyal meselelerinin
¢Ozlimiiniin, Bati’nin ekonomik ve kiiltiirel gelisimle ilgili ilerici yonlerini
almakla miimkiin olacagimi®® calismalarinda ifade etmistir. Doga, sair ve
toplum, milli ge¢misin ideallestirilmesi, gergekligin felsefi olarak
anlagilmasi ve bir¢ok sosyal kurumun inkari, er-Reyhani’nin eserlerinde one
cikan konulardan bazilaridir. Toplumun sorunlarmin temelinde manevi
bozuklugun ve ahlaki c¢Okiintiiniin yattigini dile getiren yazar, sosyal
sorunlar1 6n plana ¢ikaran Avrupa romantizmine degil Cibran gibi Amerika
romantizmine™ yonelmistir. Emin er-Reyhani’de temayiiz eden romantik
sembol ise ‘Ozgirlik’tiir. Bu, genel bir O6zglirliiktiir. Ona gore tam bir
ozgiirliik; kitlelerin egitimi, 1slahatlar ve manevi kemalat ™ sayesinde
gerceklesir. Arap gecmisginin ideallestirilmesi hususu ise onun romantizm
anlayisina 6zgiinliik vermektedir. Tarihte ‘6zgiir insan’1 arayan Emin er-
Reyhani, milletin kalkinmasinin ve birliginin milli geleneklere bagl kalarak
bagimsizlik ve egitim i¢in miicadele etmek '®suretiyle tahakkuk edecegi
goriisiinii benimsedigi i¢in siir ve romanlarinda sik¢a bu hususlardan
bahsetmektedir.

2. Modern Kuveyt Edebiyatinda Romantik Akimin
Onciisii: Ferhan Rasid el-Ferhan

Ferhén Résid el-Ferhan, 1928 yilinda Kuveyt’te diinyaya gelmistir.
Anne ve babasmi kiigilk yasta kaybeden yazar, dedesi tarafindan
yetistirilmistir. Ilk 6grenimine el-Miibarekiyye Medresesi’'nde baslayan el-

12 Aida imanquliyeva, Modern Arap Edebiyatinin Usta Kalemleri, Cev. Resad
Ilyasov-Qiyas Siikiirov, Istanbul, IQ Kiiltiir-Sanat Yayincilik, 2007, s.86.

Y Imanquliyeva, a.g.e., s. 148-149.
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“ae.,s. 173.
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Ferhan, 1936 yilinda Kuveyt’teki egitim-0gretim faaliyetlerine katk
saglamak icin Filistin’den gelen ilk 6gretmen heyetinin talebelerinden biri
olmustur. el-Miibarekiyye’deki dort yillik 6grencilik hayatinin ardindan zor
hayat kosullar1 sebebiyle egitimini yarida birakan yazar, bos vakitlerini
okumaya ayirmaktan geri durmamistir. Bu donemde Kuveyt’in meshur
sairlerinden Fehd el-Asker (6.1951) ile tanigan el-Ferhan, sair ile kurmus
oldugu dostluktan oldukca istifade etmeyi bilmis, onun yonlendirmeleri
sayesinde el-Menfeldti’nin F7 sebili ’t-tdc ve Macdiilin adli iki 6nemli eserini
okuyup miitalaa etmistir. Arap edebiyatina dair yapmis oldugu okumalar
neticesinde makale ve kisa hikdye yazmaya, yazdiklarin1 el-Ba 'se,
Mecelletu’l-Kuveyt ve el-Fukehd adli dergilerde nesretmeye baslamustir'’.

1950 yilinda Mine’s-sari‘ (Caddeden) adli ilk kisa hikayesini
nesreden yazar, bu calismasmin hemen akabinde Alamu Sadik (Bir
Arkadasin Acilar1) adli ilk roman denemesini kaleme almigtir. Yaklagik on
bes yil edebiyat diinyasindan ayr1 kalan el-Ferhan, 1960’11 yillarin ortasinda
yeniden kisa hikdye yazmaya baslamis ve hikayelerini 1970°li yillarin
baglarinda tek hikdye koleksiyonu olan Suhriyydtu’l-akdar (Kaderin
Cilveleri)’da bir araya getirmistir™. Bu koleksiyon; Fetdt lem yefuthd el-
katdr (Treni Kagirmayan Bir Geng Kiz), Semenu’l-vefd (Vefanin Degeri),
Hdtimetu hubb (Sevgiye Dair Son S06z), Ahldmu fetat (Bir Geng Kizin
Hayalleri), el-Yetim (Kimsesiz), Suhriyyetu’l-akddr, Kelimdt sagira (Kigiik
Sozler), Fatin (Buyiileyen/Aldatan), el-Leyadli’l-Hamrd (Kizil Geceler), Fi
sebili’s-seref (Namus Yolunda), Vedd ‘an ya kalbi (Elveda Ey Kalbim!) ve
Tahya’l-adalet (Adalet Yasiyor) adli on iki kisa hikaye i¢ermektedir.

el-Ferhan, modern hikdye yazarlarinin Arap Korfezi’'ndeki ilk
temsilcilerinden oldugu i¢in bu tiirlin gelisiminde bircok zorlukla
kargilagmigtir. Ancak onun hikaye tiirlinde vermis oldugu ilk g¢alismalara
bakilacak olursa edebiyat elestirmenlerinin bu ¢alismalara gerekli degeri
vermedikleri goriilecektir. Kimileri onun, gozlemlediklerini ve hissettiklerini
birebir kagida aktardigimi sOylerken kimileri de el-Ferhan’in roman yazar
edasiyla uzun uzadiya tabiat tasviri yaptigini, hayattan kesitler sunan
betimlemelere gereginden fazla yer verdigini ve naklettigi hadiseleri

7 Silleyman es-Satti, es-Savtu’l-hafit, Kuveyt, Mektebetu dari’l-Uriibe li’n-nesr
ve’t-tevzi, 2004, 2.bs., s.128-129.

18 Siileyman es-Sattl, Medhalu’l-kissati’l-kasira fi’l-Kuveyt, Kuveyt, Mektebetu
dari’l-Urdbe li’n-nesr ve’t-tevzi, 1993, s.43.
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harfiyen anlattigin1 vurgulamaktadir. Soyle ki edebiyat tarihi yazari ve
elestirmeni Kuveytli Siileyman es-Satti de el-Ferhan’in hikayelerine dair
elestirisini “Yazar, hikdyesini roman yazart mantigiyla diisiinerek kaleme
alyor. Bu sebeple onun hikdyelerinin birbirleriyle ilintili oldugunu ve bir
hikdyedeki olay orgiisiiniin baska bir hikdye icinde devam ettigini
goriiyoruz.” *° sozleriyle dile getirmektedir. Ayrica el-Ferhan, toplumun
gerceklerini sadece olaylar agisindan degil, ayrica karakterler ve onlarin
ruhsal durumlar itibariyla da hikayelerinde birebir aktarmaktadir. Romantik
eserlerde toplum, tiim dogalligiyla okuyucuya anlatilirken; realist eserlerde
ise okuyucu, yazar tarafindan ‘olmasi gereken’e yonlendiriliyor. Yani hikaye
kahramanlarinin tutum ve tavirlari kontrol ediliyor.

Ferhan Rasid el-Ferhan, romantik akimin dogdugu dénemin nesliyle
cagdas olup kisa hikaye tiirlinde kaleme aldig1 ¢alismalarinda bu akima ait
ozellikleri barindiran tek Oykil yazaridir. Ciinkii 1950’li yillarda sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve siyasi degisimin yasandigi Kuveyt’te edebiyatcilar
toplumu egitme, yonlendirme ve bilinglendirme gayesiyle eserlerini yazdigi
icin realist akimin bu donemde 6n plana ¢ikmasi ka¢inilmaz olmustur.
Ancak el-Ferhan’in birgok hikayesinde de realist unsurlar goriilse de onu
diger yazarlardan farkl kilan husus, ¢agdasi olan diger Kuveytli dykiiciilerin
aksine sadece realizmden beslenmeyip hikayelerinde romantik unsurlara da
yer vermesidir.

Rasid el-Ferhan’in hikayelerindeki romantik unsurlar genel
hatlariyla hikdye kahramanlarinin ferdi sorunlari, endise, kaygi ve gelgitleri,
kadere teslimiyet, fiziki ve maddi sikintilardir. Bu konulari ele alirken de el-
Ferhan’mn sanatsal kaygilar giitmedigi ve topluma ahlaki ders verme
amacinda olmadig1 goriilmektedir.

Romantik akimdan etkilenen yazar ve sairlerin eserlerinde isledikleri
en bariz konulardan biri olan ‘kader’ olgusu, hi¢ siiphesiz el-Ferhan’in da
hikayelerinde 6n plana c¢ikmaktadir. el-Ferhdn’in hikayelerinde kader,
degisim ve doniisiime zemin hazirlayacak herhangi bir sebep olmaksizin
hikdyede cereyan eden islerin farkli bir hal almast ve durumlarin
degismesinin gerekcesi olarak okuyucuya hissettirilmektedir. Ozellikle de el-
Ferhan’m Ahlamu fetat ile Fetdt lem yefutha el-kitar adli iki hikayesi ‘kader’
kelimesinin en fazla tekrarlandigt ve bu baglamda ele alimp

¥ae., s5.43-44.
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degerlendirilmesi gereken calismalaridir. Kader lafzi, Vedd‘an ya kalbi’de
ise on dort kere gegmektedir.

Ferhan Rasid el-Ferhan’in eserlerinde One ¢ikan romantik
unsurlardan biri de ask olgusudur. Ask, koleksiyonundaki ¢ogu hikayesinde
kendisine yer bulmakta ve iki gen¢ ¢ift arasindaki bu duygu etrafinda
sekillenen olaylar, bazi hikayelerin de ana temasini olusturmaktadir.

Bir siire edebiyat diinyasindan uzak kalan el-Ferhan, 1960’11 yillarin
ikinci yarisindan itibaren yeniden kisa hikaye yazip nesretmeye baglamustir.
Bu yeni donemdeki hikayelerinde de romantik unsurlar agir basmaktadir.
Ancak yazar, altmigh yillarda yayimladigi hikayelerinde, kahramanlarin
duygu diinyalarina daha fazla 6nem vermekte ve her ne kadar hikaye
sanatiyla ilgili teknik 6gelere ihtimam gdstermese de hikayelerin konular ile
olaylarin ifade tarzlar1 onceki doneme gore farklilik ve cesitlilik arz
etmektedir. Bununla birlikte yazarin sanatsal agidan ilerleme kaydetmemesi,
diisiince ve hayal diinyasinda herhangi bir baskalasim hissedilmemesi,
edebiyat elestirmenlerince onun edebiyattan uzak kaldigi siire zarfinda
inzivaya ¢ekilmesi, edebiyat alaninda okuma yapmamasi, bu sebeple
edebiyat ve sanat diinyasindaki yeni meselelerden haberdar olmamasi®
olarak agiklanmuistir.

Romantik akim c¢ercevesinde yazarin miistakil olarak nesrettigi
koleksiyonu Suhriyyeru’I-kader’deki hikayelere bakilacak olursa; bu
koleksiyonun, el-Ferhan’in hem ilk donemde yazdig1 ve herhangi bir dergide
o giine kadar nesredilmemis ¢alismalarini hem de yeni donemde kaleme
aldigi Oykiileri ihtiva etmesi hasebiyle, okuyucuya iki donem arasinda
kargilastirma yapma imkdm1 sagladigi goriilmektedir. Hikayelerdeki
catismanin mihverini, hikdye kahramanlarmin ruhsal durumu, istek ve
emelleri ile toplumsal kabuller olusturuyordu. Bununla birlikte
kahramanlarin hayal kirikligi yasamasinin sebebi olarak, geleneklerin ve
kadercilik anlayisiin toplumda hiikiim siirmesi gosteriliyordu. Bazen kader
her seyin sorumlusu iken, bazen de beseri zaaflar ve ahlaki degerlerin
toplumda yok olmasi kétii sonlarin gerekgesi olarak sunuluyordu. Yazar;
kadini toplumun kurbani olarak ele alirken, bunun nedenini toplumda

? Seymd Cuneydi Muhammed-F. Fiyiz Habib, Tald’i‘u Kkuttabi’l-kissati’l-
Kuveytiyye, Kuveyt, Daru Su‘ad es-Sabéh li’n-nesr ve’t-tevzi‘, 2014, s.190.
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kaybolmaya yiiz tutmus olan muhtelif insani degerler, toplumun gelenekleri
ve ataerkil yap1 olarak agikliyordu®.

Romantizm baglaminda Ferhan Rasid el-Ferhan’m Ahldmu fetdt®
adli hikdyesi degerlendirilmeye tabi tutulmasi gereken calismalardan biri
olarak karsimiza cikmaktadir. Bu hikdyede orta tabakadan bir ailenin
hayallerini ve bir siire sonra ailenin ¢esitli sebeplerle dagilmasini konu
edinen yazar, ayrica bir kadinin gelisen olaylara karsi tek basina verdigi
psikolojik ve toplumsal miicadeleyi de gozler Oniine sermektedir. Ailesiyle
birlikte yasayan giizel bir kizin mutlu bir evlilik hayali kurmasiyla baglar
hikaye. Geng¢ kiz her gece riiyasinda giizel bir bahgeli eve, pahali esyalara,
yakigikli ve ahlakli bir ese, higbir kadinin sahip olmadig1 ve olamayacagi
giizel elbiseler ile degerli miicevherlere sahip oldugunu goriir. Uyandiginda
hep bu hayalle yasayan kiz; paraya ¢ok deger veren babasinin, kendisi i¢in
zengin bir es buldugunu 6grenir, bu duruma ¢ok sevinir ve sabirli bir sekilde
damat adayinin gelecegi giinii bekler. Evlenmeden once giftlerin birbirini
gormesi yasak oldugundan, evlilik akdinin tamamlanmasindan sonra
evlendigi kisinin yash bir adam oldugunu Ogrenir. Kizin babasi da
damadinin aslinda zengin birisi olmadigini izdivacin gergeklesmesinden
sonra anlar ve hayal kirikligina ugrar. Geng kiz bu hazin sonla tek basina
‘benim gibi kizlar icin Allah’a dua ediyorum, benimkisi gibi olan babalar
icin de Allah’a istigfar ediyorum’ diyerek kaderine riza gosterir sekilde
hayatina devam eder.

Ahlamu  fetdt’ta yazar, kahramanlarmin hayallerini, korku ve
endigelerini romantik bir bakis acistyla dile getirirken kahramanlarinin
mahrumiyetinin, toplumun geleneklere korii koriine baglanmasi ve ataerkil
toplumun aile reisine (babaya) Kkayitsiz-sartsiz itaat etmesinden
kaynakladigimi s6ylemektedir. Hikayedeki genc kiz, daima hayal kurmakla
yetinir; kendisini hayallerini ger¢eklestirmekten alikoyana mukavemet
etmez, geleneklere ve babasinin baskisina boyun eger, kendisine muhalif
olan igin bir nevi kolay lokma olur®.

2L Aym yer.

2 Ferhan Rasid el-Ferhan, “Ahldmu fetdr’, Mecelletu’l-beyani’l-Kuveytiyye,
Kuveyt, yy., Nisan 1966, sy. 1, s.16-19.

8 Cuneydi Muhammed vd., a.g.e., s. 191.

53



el-Ferhan’in hikayelerinde kadin ister toplumun orta tabakasindan
bir aileye mensup olsun ister yliksek ziimreden bir ailenin kizi olsun,
hepsinin hayali ve akibeti ¢ogunlukla aynidir. Yani kadin her zaman onu
yalnizliktan ve mahrumiyetten c¢ekip c¢ikaracak kisiyi (erkegi) bekler.
Ornegin Lem yefutha’l-kitdar®* adli hikdyede kadin kahraman aristokrat bir
aileye mensup, bolluk ve refah icinde yasayan biridir. Ancak o da Ahldmu
fetat’in kadin kahramaniyla ayni kot sonu paylasir, babasinin ve
geleneklerin kurbani olmaktan kurtulamaz. Ciinkii ona da ‘babaya tam itaat’
Ogretilmig, kendi hayati hakkinda karar almaktan men edilmistir. Kiz
evlenme cagia gelince, pek cok kisi onunla evlenmek i¢in babasindan izin
istemis; ancak baba ¢esitli bahanelerle bu taleplere olumsuz cevap vermistir.
Kizina da asla fikrini sormamistir. Cilinkii babanin istedigi sey, kizin1 ¢ok
zengin biriyle evlendirmektir. Bu hikayede de baba kizini, ailesi ve
toplumsal smifiyla 6n plana ¢ikan zengin bir adamla evlendirir. Ancak
durum babanin hayal ettigi gibi degildir. Damat, daha 6nceki hikdyede de
oldugu gibi, karisiin ailesine kendisini farkli tanitmistir. Bu evliligin
ardindan kadin daha da yalnizlasmustir. Baba, damadiyla ilgili gercegi,
istekleri damat tarafindan yerine getirilmeyince fark etmistir. Evlendikten
sonra psikolojik sorunlar yasamaya baslayan kadin, tiim sikintilarin1 daha
fazla dayanamayip annesine anlatmis ve esinden bosanmistir. Tam da bu
donemde kadinin babasi yasadigi ekonomik sikintilar dolayisiyla tiim
servetini kaybetmis ve toplumdaki yeri sarsilmistir. Iste o zaman kizina
yaptigr kotiliigii idrak etmis ve yaptiklarindan pismanlik duymustur.
Hikayenin sonunda ise fakir bir adam kizina talip olmustur; baba bu kez
kizina talip olan adamin fakirligine bakmaksizin kizinin evliligine izin
vermistir.

Yine Vedd ‘an yd kalbi® adli hikdyede benzer bir konu ele alinmustir.
Burada tahsilini bitirmek iizere yurtdisina giden teyzesinin ogluna asik bir
genc kizin hikayesi anlatilmaktadir. Fakat evlilik hayalleri kuran kizin bagina
beklemedigi iiziicli olaylar gelmistir. Annesi vefat etmis ve babasi da baska
bir kadinla evlenince kiz manevi olarak biiyiik bir bosluga diismiistiir. Uvey
annenin kiza koti muamele ettigini farke eden baba, ¢6zimii kizim

* Ferhan Rasid el-Ferhan, “Lem yefutha’l-kitdr”, Mecelletu’l-beyani’l-Kuveytiyye,
Kuveyt, yy., Kasim 1966, sy. 8, s. 8-13.

? Ferhan Rasid el-Ferhan, “Vedd ‘an yd kalbi”, Mecelletu’l-beyani’l-Kuveytiyye,
Kuvewt, yy., Haziran 1967, sy. 15, s. 44-49,
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evlendirmekte bulmustur. Kizi ve karisi arasinda kalmamak igin kizini
evlilige zorlamistir. Sevdigi gencin yurtdisindan gelmesini bekleyen kizin
babasina itaat etmekten baska caresi yoktur. Kisa bir siire sonra babasinin
uygun gordiigii kisiyle -iivey annesinin kardesiyle- hi¢ istemese de
evlenmitir. Bu evliligin ardindan her sey daha da kotiiye gitmeye baglamustir.
Kizin babasi bir miiddet sonra ikinci hanimindan bosanmis, ayni zamanda bu
haniminin kardesi olan damadi da ablasinin intikamini almak i¢in adamin
kizin1 bogamigtir. Bu olaylarin hemen ardindan kizin asik oldugu geng de
egitimini tamamlaylp memleketine donmiistiir; ancak sevdigi kizin
bagkasiyla evlenip bosandigini 6grenmis ve ondan yiiz cevirmistir. Bu
durum karsisinda kizin hiiznii katbekat artmis ve kiz kotii bir hastaliga
yakalanmustir. Kizin hastalandigin1 6grenen geng, ona geri donse de kiz kisa
bir siire sonra sevdiginin kollar1 arasinda son nefesini vermistir.

Vedd ‘an yd kalbi’de yazarin 6n plana ¢ikardigi en 6nemli romantik
unsur, sectigi kahramanlarmin tiim zafiyetlerinin acik bir sekilde hikayede
zikredilmesidir. Bunun yaninda yine babanin kararlarii kosulsuz kabul
etme, gelenekler ¢ercevesinde hayati sekillendirme, kadina yapilan higbir
haksizliga bagkaldirmama bu hikdyede dikkati ¢eken diger hususlardir.
Deginilmesi gereken diger bir nokta ise yazarin kadina karsi duydugu
sefkattir. Ayrica yazarin, okuyucunun da hikaye kahramani olan kadina karsi
merhamet duygusu beslemesi i¢in hikdyede birtakim yonlendirmelerde
bulundugu hissedilmektedir®.

Semenu’l-vefa adli hikayede ise gelenegin dayatmalarm reddeden
kadm bir kahraman karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikdyede de yazar konuyu
idealist bir bakis agisiyla ele alip okuyucuya toplumun gergeklerini
anlatirken, olmasi gerekeni de kahramanlarinin diyaloglariyla hissettiriyor.
el-Ferhan bu hikayesinde, efendi-kdle ve zengin-fakir ayirmminin gozetildigi
bir toplumda, koklii bir aileye mensup, zengin bir babanin tek ve giizel
kizinin bu ailenin hizmetinde c¢alisan fakir gence duydugu tutku dolu agkini
anlatmaktadir. Ancak bu geng, efendisinin daha once babasinin hayatim
kurtarmasi sebebiyle ona duydugu vefa ve minnet duygusuna binaen kiza
karsilik vermemistir. Kiz sevdigi ge¢nten karsilik géremese de onu sevmeye
devam etmistir. Geng, ondan her zaman kagsa da kiz her seye ragmen onun
pesinden kosmayi siirdiirmiistiir. Ancak baba, kizi ve hizmetlisi arasindaki

% Cuneydi Muhammed vd., a.g.e., s. 193.
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bu iliskiyi anlamig, genci doviip ona gesitli eziyetler etmis ve onu evden
kovmustur. Ardindan 6fkesini kizindan ¢ikarmaya baslamis, ancak kizi ona
boyun egmemis aksine anne ve babasina “ya sevdigim kisiyle evlenmeme
izin verirsiniz yahut evden kagip intihar ederim” diyerek onlar1 tehdit
etmistir. Birtakim melodramatik hadiselerin ardindan baba, kizinin ancak bu
gengle evlenirse mutlu olacagina ikna olmus ve evlenmelerine izin vermistir.

Yazar, Semenu’l-vefd’da didaktik ve idealist bakis agisiyla ahlaki
kurallara uygun bir sekilde toplumun zengin ve fakir tabakalari arasinda bir
nevi sosyal barisi gergeklestirmistir. Kadin, kendi sosyal simifindaki
genglerde bulunmayan yiice ahlakin bu fakir gencte bulunmasi, kalbinin
temiz, vefali ve asil birisi olmasi hasebiyle diger genglerden iistiin oldugunu
sOylemis, ger¢ek mutlulugun ancak sevgi ve iyilik gibi hasletler iizerine
kurulabilecegini, maddi zenginligin mutlulugun temelini olusturmadigin
gostermeye ¢alismugtir?’.

Kaderci bakis acisiyla yazilan, zengin-fakir aileler arasindaki
iligkileri ele alan ve toplumun ahlaki degerleri hakkinda da malumat verilen
diger bir hikaye el-Leydli’l-hamrd’dir. Yazar, bu hikdyesinde ahlaki
degerlerin, bireye nasihat ve birtakim dini 6giitler verilerek degil, ancak
bilinglendirme yontemiyle Ogretilebilecegini vurgulamaktadir. Kader
temasinin on plana ¢ikarildigi Kelimdt sagira’da® ise farkli toplumsal
siniflara mensup, dostluklar1 vefa ve sadakat gibi iki mithim deger iizere
kurulmus iki arkadas arasindaki iliskiden bahsedilmektedir. Bu iki
arkadastan birinin hanimi alinyazisi sebebiyle kisir olsa da hanimi kisir olan
adam, bu kederinden ancak karisina duydugu vefa ve sadakati sayesinde
kurutulur. Iki arkadas arasindaki iliskinin bozulmasina sebep olan bazi
‘Onemsiz sozler’ de yine vefa ve sadakat sayesinde diizelir. Bu iki miihim
duygu hem iki arkadasin hem de hanimlarinin arasindaki bagi — bir dénem
aralarinda birtakim yanlis anlagmazliklar yasansa da- daha giiclii kilar.

Sonug¢
Romantik eserlerinde didaktik olmay1 temel hedef edinen Ferhan
Résid el-Ferhan’m, hikéyelerinde sanatsal yonii ihmal ettigi asikardir.
Ozellikle de diyaloglarinda s6z kalabalig1 yaptigi ve gereksiz hitaplara yer

27

a.e. s.194.
% Muhammed Hasan Abdullah, el-Hareketu’l-edebiyye ve’l-fikriyye fi’l-Kuveyt,
Kuveyt, Rabitatu’l-udebai’l-Kuveytiyyin, 3. bs., 2014, s.448.
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verdigi goriilmektedir. Bu da anlatimdaki akicilii, berrakligi ve ahengi
bozmaktadir. Ancak hikayelerde de goriildiigii iizere didaktik olma cabasi,
genellikle tiim romantik yazarlarda oldugu gibi el-Ferhdn’a da toplumsal
trajedileriyle birlikte ele aldigi kadimi ve kadin haklarini savunmasi igin
elverigli ortam hazirlamaktadir.

Yazarin toplumu egitme ve bilinglendirme kaygisi, sanatinin
tesekkiiliinde oOnemli bir rol oynamistir. Kader inancit ise yazarin
diisiincelerinde ve olaylara bakisinda oldugu gibi hikayenin bagindan sonuna
kadar tiim olay Orgisiiniin kurulmasinda baskin bir sekilde kendisini
hissettirmistir. Yani hikdye kahramanlarinin birbirlerini sevmeleri,
birbirlerinden ayrilip yeniden bulusmalan tesadiife ve kadere baglanmustir.
Bu durum da yazarin tutarh olaylar silsilesi olusturmaktan ziyade, anlatima
ve aktarima onem verdigini gostermektedir. Lakin el-Ferhdn’in ‘kader’in
hayat iizerindeki etkisini dile getirmek i¢in sarf ettigi gayret, onu pek ¢ok
epizot kurgulamak suretiyle tekrara siiriiklemistir. Bu yiizden yazar,
hikayelerinde genellikle sadece kader anlayisi ile agiklanabilen olaylar
ihtiva eden bir hayat seriivenini kaleme almustir.

Sonu¢ olarak Ferhan Rasid el-Ferhan’in, modern Kuveyt
edebiyatinda kisa hikdyenin ve romantik akimin onciilerinden biri olarak
kabul edildigini, buna ragmen iislubu ve teknigi gelenekg¢i yazarlara en yakin
olan modern edebiyatgilardan biri oldugunu da belirtmek gerekir. Zira iyi-
kotii ve zengin-fakir arasinda yasanan gatigmalar1 ele alma, sosyal hayatta
kadmin yerinin iyilestirilmesi hususunda toplumu bilinglendirme, esitlik,
adalet, gelenegin faydasiz dayatmalarindan uzaklagmanin zarureti gibi o
donem i¢in yeni konular olarak addedilen hususlar1 irdeleyip giindeme
getirmesi itibariyla modern bir yazar olsa da anlati tarzi itibariyla gelenekei
miielliflerden uzaklagmistir diyemeyiz.
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SAVAS EDEBiYATI BAGLAMINDA DONEMIN KORE EDEBI
AKIMLARINA BAKIS™

Medine PALA ~
Giris
Kore yarimadasinda, Cin baskilart ve ardindan gelen Japon
Somiirgeciligi Donemini takip eden Kore Savasi ve akabinde ayrilma gibi
vakalardan dolayr uzun yillar sliren bir buhran dénemi yasanmistir. Bu
donem tiim sosyal hayati etkiledigi gibi edebiyatta da kendini gostermistir.
Bu olaylarin her biri yarimada i¢in biiyiik olaylar olup, bir ddnemin kapanip
yeni bir buhran donemine girilmesi seklinde siireklilik gdstermistir.
Yasanilan sikintilar da birbirinden farklilik gostermistir. Bu nedenle donem
yazar ve sairlerinin eserlerinin yoniinii, yasanilan sikintilarin ne sekilde
zuhur ettigi belirlemistir demek miimkiindiir. Ornegin; Japon Sémiirgeciligi
Doneminde iilkesi bagka bir devlet tarafindan isgal altinda olan bir millet
varken, sonrasinda meydana gelen Kore Savasi bir i¢ savas niteliginde,
sonrasindaki ayrilik donemi ise birbiri ile kardes olan irkin ideolojik
ayriliklarinin  toprak boliinmesine kadar gitmesi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle kalem ehli bir yandan {iilkedeki edebi ¢aligmalarin
siirekliligini saglarken diger yandan da bu durumu i¢inde bulunulan dénemin
edebi diisiince yapist ve edebi akimlari ile harmanlama girisiminde
bulunmaktadir.

Yasanilan savaglar ve sonrasinda meydana gelen problemlerin
edebiyat alaninda islenmesi alanda yeni bir terim varlig1 ihtiyacin1 da
beraberinde getirmistir. ‘Savas Edebiyat1’ terimi I. Diinya Savas1 sonrasinda
Almanya’da ortaya ¢ikan edebi bir terim olarak Metzler’in Edebi Kelimeler
Sozliigii’ne gore basit bir tanimla “Savas aracilig1 ile insanligin sorunlarini
arastiran edebiyat.” olarak tammlanmaktadir.! Savas edebiyati yazarlarinin

“ Bu calismanin biiylik boliimiinde Pala, M., Kore Savasi’nin Dénemin Kore
Edebiyat Eserlerine Etkisi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2017 tez
¢aligmasindan faydalanilmistir.

™ Ars. Gor. Medine Pala, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
Kore Dili ve Edebiyati1 Anabilim Dal1 (palam@ankara.edu.tr).

! Se-yeong O, Hangug Ceonceng Munhakron Yeongu, Seoul National University
the Journal of Humanities, Vol. 28, ss: 1-19, 1992, s. 4.
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verdikleri eserlere bakildiginda da isledikleri temel noktanin, genel itibariyle
savasin acilar1 ve halktan gotlirdiigii sosyolojik ve psikolojik durumlar
oldugu goriilmektedir. Bu nedenle savas edebiyati alaninin savasin yikiciligi
altinda halkin ezilen benligi ve {istii ortiilii duygularini aciga ¢ikarmada etkili
bir alan oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu noktada savasin yok ettigi
‘insan(lik)’a ait duygulara dokunmak i¢in edebi eserlerden her zaman
yararlanilmustir.

Kore Savasi’nin edebi alandaki yankilarina bakildiginda, dénemin
yazarlarini eserlerinde bazi akimlar1 ve temalar1 daha yogun olarak islemeye
yonlendirdigi goriilmektedir. O donemde klasik tarzdan siyrilmak isteyen
yazarlar caligmalarinda Bati Edebiyatindaki gelismelerden etkilenmis ve
donemin ruhunu betimlemede bu gelismelere siklikla basvurmustur.
Edebiyat alaninda Kore Savasi dncesi var olan baz1 yazar yapilanmalarinin,
savas sonrasinda daha pasiflestigi ya da tamamen yok oldugu, onun yerine
gitgide ideolojik hareketlerin bas gdsterdigi durumlar olusmustur.

Baek Cheol, Co Yeon-hyeon, Seo Ceong-cu gibi yazarlar
“ Bugiinden itibaren bize gore edebiyat kavrami diinya capinda bir karakteri
olan edebiyattir. Bu kavramin tarihsel temeli 18. yiizyll sonrasi
Avrupalilaridir. Bunu takiben giliniimiizde diinya edebiyati denilen diigiince
sistemi Avrupa temelldir ve bunun i¢inde 6zellikle cagdas Avrupa edebiyati
bu hedeftedir. Dogru bir diinya edebiyatinin konumsal hedefinin diinyanin
tiim bolgeleri olmasi gerektigini sdylemeye gerek yoktur.”? diyerek Bati
edebiyatina olan ilgi ve yonelimlerini belli etmislerdir. Savas sonrasinin
hezimeti ve halkta biraktig1 izleri aciklamada Bati kokenli edebi akimlara
yonelmek, Kore edebiyatinin diinya edebiyatlarin1 tanimasi1 ve gelismeleri
takip etmesini kolaylastirmistir. Ayrica Koreli yazarlarin bu girisiminin Kore
edebiyatinin modernlesme siirecinde ge¢irdigi adimlar arasinda oldugu
sOylenebilir.

1. Kore Savas1 ve Toplumsal Etkilerinin Edebi Alandaki
Yansimasi

1948 wyilinda, 38. paralel sinir tayin edilerek Kore yarimadasi
bolinmeyi yasar. Savasin Oncesinde Kore yarimadasinda bulunan halk,
Japon Somiirgeciligi Doneminden itibaren rahat nefes alamamistir. Kore

2 B. Go, ‘Segye Munhakron’e Hangukceok Ceonyuwa Gi Nancedil, Hanguk
Munhak Nonchong, sy. 76, 2017, s. 164.
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topraklarinda Japonlarin {ilkelerinden c¢ekilmesinin ardindan Amerika ve
SSCB’nin iilkenin kaderini belirleme girisimleri, tilke iginde meydana gelen
ayaklanmalar ve en nihayetinde Kore Savasi’na kadar siiriiklenen bir i¢
karigiklik siireci yasanmistir. Bundan sonrast i¢in yarimadanin her iki
tarafindaki iilkelerde kalan ayni ulus, iki farkli devlet icinde ayni sikintilar
yasamaya mahkam birakilmistir.® Savas esnasinda evlerinin ve yasamakta
olduklar1 sosyal ¢evrelerinin yerle bir olmasi, toplumda biiyiik travmalara
sebep olmus, hafizalarinda tamiri gii¢ bir yara olarak yer edinmistir.

Tarihinde savas deneyimi olan iilkelerde ekonomisinden kiiltiiriine,
sosyal yasantisindan diislince tarzi ya da ydnetilme bi¢imine kadar savas
oncesi ve savag sonrasi seklinde niteleyebilecegimiz degisiklikler
goriilmektedir. Bu donemin edebiyat durumu ve edebiyat teorisi de en az
siyasi-ideolojik karigikliklar kadar yogun olmus ve bagimsizliktan sonra ki
edebiyatta yeni bir istikamet arayan sol goriiste, siyasi devrim gorevinin yani
sira aym sekilde edebi devrim goriisii de yer almaya baslamustir.* Sag
goriistekilerin temsil ettigi edebiyatin arka plani ise Lee’nin galigmasinda
“50°1i yillarin edebiyat diinyasinin arka plani saglam bir sagci edebi sistemin
kurulma siireciyle 0Ozetlenebilmektedir. Bagimsizliktan itibaren solcu
tartigmalar aracilig1 ile yazarlar birligi merkezinin edebiyat diinyas1 gelisene
kadar siyasi etki ve yazarlarin uzlagsmasi, savas deneyimleri, Kuzey Kore’ye
giden yazarlarin egilimleri, savasa katilmis yazar gruplarimin aktiviteleri gibi
durumlar o dénem ki edebiyat diinyasinin 6zelliklerini tanimlamakta 6nemli
birer malzemedir.” seklinde dzetlenmektedir.

20. ylizyilin bagindan ortalarma kadar siiren Japon Somiirgeciligi
Doénemi ve sonrasinda yarimadada yasanan zorluklar edebiyat alanini da
etkilemistir. Ozellikle Japon Somiirgeciligi Déneminde egitim alanmindan
yonetim mekanizmalarina kadar pek ¢ok alanda sayisiz baskilara maruz
kalan Koreliler, ozgiirliiklerini yeniden kazanabilmek ve asimilasyona
ugramamak adina biiyik ¢aba goéstermislerdir. Sair ve yazarlar da bu
miicadelelerini edebi alanda vermis, kendi edebiyatlarin1 Japonlarin baskisi

® M. Ertan Gokmen, Soguk Savasta Sicak Catisma Kore Savasi, Ankara,
Kentkitap Lotus Yayin Grubu, 2008, s.75.

* C. Ceong, Hanguk Ceongcenge Teugsuseongi Hanguk Ceonhusoseore Michin
Yeonghyang, Cungang Universitesi, Doktora Tezi, 2011, s. 18.

®> Cong-mun LEE, Hangug Coensisosoel Yoengu —Coensi Hangug Munhaksoemil
Cungsimiro-, Yiiksek Lisans Tezi, 2002, s.18.
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kargisinda muhafaza edebilme ¢abasinin yami sira, Batili yazarlari da
olabildigince takip etmeye calismislardir. Her ne kadar yarimadadaki
havanin siirekli degisime ugramas1 Kore Edebiyati’nin diinya edebiyatlarim
tanimasina engel teskil etse de bu, donemin edebiyat¢ilarinin Bati’daki edebi
gelismelere Oykiindiigii ve calismalarinda yer vermeye basladigi gergegini
degistirmemektedir. Pala (2017)’de Kore Edebiyati’'nda 19. yiizyil sonu 20.
ylizyll basinda meydana gelen degisikliklerin Bati etkisine egilmeden
yeterince agiklanamayacagini  vurgulayan Koroglu'nun “Aydinlanma
Doneminden (1894-1910) sonra yeni bir edebiyat anlayisi baglar. Batinin
edebiyat akimlar1 ve eserleri Korece’ye cevrilir. Fransiz Edebiyati’ndan
siirler, Rus Edebiyati’ndan romanlar dénemin Koreli yazarlarinca tanitilmis
ve Bati medeniyeti daha da taninir hale gelmistir. Batililasma siirecinin
etkisiyle edebiyatin igerigi degisime ugramis roman ve tiyatro gibi tiirlerde o
giine kadar islenmeyen konular edebiyata girmistir.”® seklindeki agiklamas:
ile Kore edebiyatinda goriilen Bat1 etkisini 6zetledigi sdylenmektedir. Bunun
neticesinde Modern Kore Edebiyati, T.S. Eliot, I. A. Richards gibi batil
yazarlarin eserlerini c¢eviren ve sanatlarini zenginlestirmek i¢in Avrupai
ornekleri ozgiir bir sekilde ¢izen bir grup Koreli yazar araciligr ile
1930’larda olgunlasma siirecine erismistir. © Fakat bdylesine ozgiir
caligmalarla Kore edebiyatini destekleyen donem yazarlar1 cogunlukla Kore
disinda olup faaliyetlerde bulunan yazarlardir.

Savasin etkileri neticesinde her alanda oldugu gibi edebiyat alaninda
da degismeler oldugu gbéze carpmaktadir. Bu degismelerin edebiyat
eserlerine igerik yoniinden etkisine baktigimizda savas doneminin baskisi ve
kalem ehlinin savaga katilmasi, kimi zaman hayatlari1 kaybetmesi gibi
sebeplerden dolayr bir yonden kisirlagtirdigi, diger bir yonden ise daha
sonraki donemler i¢in bir malzeme olusturdugu gorilmektedir.

2. Ulusal Edebiyat Girisimleri

Edebi eserler kaleme alinirken genellikle arka planinda yazildig
donemde halki ya da ilkeyi etkileyen cesitli olaylardan izler tasidigi
goriilmektedir. Bu durum diinya genelindeki biitiin edebiyatlarda oldugu gibi

® Hatice Koroglu, 19. Yiizyllda Kore’de Batililasma Hareketi ve Kadmnin
Statiisii, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2009, sy. 27, 5.183-197.

" Peter H. Lee, Modern Korean Literature An Anthology, Amerika Birlesik
Devletleri: Hawai Universitesi Basimi, 1990, s. XiX.
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Kore edebiyatinda da mevcuttur. Gerek 1910-1945 yillar1 arasindaki Japon
Somiirgeciligi Doneminin izleri, gerekse 1950-1953 Kore Savasi, Kore
edebiyatinin o donemin edebi konularina temel olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir. ideolojik bir savas olan Kore Savas1 sonras1 edebiyatcilarin sag
gorilis - sol goriis gibi ideolojik yapilar etrafinda toplanip eserlerini kendi
tagidiklar1 ideolojik goriis temelinde vermeleri de savasin edebi eserlerin
konusunu belirlemede yonlendirici olduguna bir 6rnek teskil etmektedir.

Savagin tiim buhranina ragmen edebiyat, kiiltiir, sanat gibi alanlarda
baska bir iilkenin baskisi altinda olmamalar1 Koreli aydinlar1 yapacaklar
caligsmalarda bir nebze olsun Ozgiirlestirmis ve bunu firsat bilen yazarlar
ulusal edebiyatlarin1 kurma g¢abasina sokmustur. 1945 yilina kadar sadece
Japon baskisina maruz kalinmasi sadece sosyokiiltiirel agidan degil, ayni
zamanda anadilde edebiyat faaliyetlerini ylriitmede de c¢esitli yasaklar
getirdigi i¢in ger¢cek anlamda ulusal edebiyati olusturmay1 zorlastirmustir.
Fakat 1900’1l yillarin ikinci yarisina gelindiginde bu durumun aksine edebi
dergiler yayinlama, edebiyatin belirli alanlarda uzmanlagmaya gitme gibi
cesitli faaliyetlerde hiz kazanildig1 goriilmektedir. Yani yazarlar bagimsizlik
donemi ve sonrasinda Kore edebiyatinin yeniden insasi i¢in hep birlikte
omuz Vermislerdir. Bagimsizlik dénemi sonrasinda gazete ve dergiler
yeniden canlandirilip, roman yazarlari ve sairler Hangil® ile eser vermeleri
icin gorevlendirilir.?

Donemin yazarlarinin uzmanlagma alanlarina kisaca bakacak
olursak asagidaki sekildedir:

+ Lee Ka-won (O|7+#)'un Cince karakterli edebiyat,
« Shim Chae-wan (&ZXH-¢d)'m sico galigmalari,

Kim Ki-dong (& 7|5 )'un roman ¢alismalari,

« Chang Teok-sun (& =& )'un halk hikayeciligi,

« Kim Ton-guk (Z& $)'un pansori ¢alismalari,

& Kore alfabesi.
° Chea-gi Shim, Segye Soge Hangug Munhak, Seul, Yonsei Universitesi Basimu,
2007, s.188.
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* Lee Tu-hyeon (O|& #)'un tiyatro calismalari,

«Cheon Kwang-yeong (F1& )'un modern roman ¢alismalari

alanlarinda genis etki birakmus oldugu goze ¢arpmaktadir.’

Cin edebiyati etkisi altinda gelisip daha sonrasinda Japon
Somiirgeciligi Doneminin baskisi altinda ¢agdas edebiyata dogru ilerlemis
olan Kore edebiyat1 bu siire boyunca giiclii bir ulusal direnisle, her ne kadar
Cin ve Japonya’dan etkilense de, kendi igerisindeki isleyisini siirdiirmeyi
basarmigtir. Japon Somiirgecili§i Doneminin sona ermesinin ardindan
yasanan bes yillik bagimsizlik donemini takiben patlak veren Kore Savasi,
halkin her kesimini oldugu gibi edebiyat camiasim1 da etkilemistir. O
donemde ulusal edebiyatin ingasi ve ayakta kalabilmesi i¢in ugrag vermis
olan pek ¢ok yazar, ulusal kimliklerini ve edebiyatlarin1t muhafaza etmek ve
halka direnme giicii asilamak i¢in kendi iclerinde kurduklari gesitli yazar
gruplart  etrafinda toplanmistir. Direnme ruhunun modern kesfi
gelenekselligin hizli bir basar1 kat etmesinin yani1 sira modernlesmenin ve
ulusal edebiyat olusturma olasiligimi aralama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.™*
Ulkenin ikiye béliiniip iki tarafinda farkli ideolojileri destekliyor olmasi,
yazarlar iizerinde gii¢lii bir baskiya sebep olmus bu nedenle yazarlari sahip
olduklan diisiincelerini daha iyi dile getirebilecekleri yonii tercih etmeye
itmistir.

Bati’da gelisen edebi akimlarin, Bat1 edebiyatindaki gelismeleri de
olabildigince takipte olan bu yazar gruplar araciligl ile Kore edebiyatinda
kendine yer edindigini sdylemek miimkiindiir. Daegu ve Pusan’a gibi
sehirlere siginmaci olarak toplanan yazarlar 4 Ocak 1951 geri ¢ekilmesinden

sonra Savasta Hizmet Veren Edebiyatgilar Birligi (5= = = XtEF- Conggun

Munhakcadan)’ni kurarlar. Ceong (2011)’da Kim (1993)’e goére, Savasta
Hizmet Veren Edebiyatcilar Birligi’nin, biitiin yazarlarm katildig1 ¢ok biiyiik
bir grup olarak, kendilerinden sonraki Giiney Koreli edebiyatg1 gruplarin
ideolojik karakterinin sekillenmesinde etkili oldugu sdylenmektedir.'* Sag-

" Dong-il Cho, Korean Literature in Cultural Contextand Comparative
Perspective, Seul, Jipmoondang Publishing Company, 1997, s.26.

1 G. Co, 1950 Nyeondae Munhake fhae, Sungyungkwan Yaymevi, Seul, 1996, s.
344,

2 ae., s.64.
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sol olaylarinin ciddi sekilde yasandigi bu donemde durumdan etkilenen
edebiyat birlikleri yazarlar1 bu noktada kendi goriislerini temsil eden gruba
katilim gostermistir.

Yazarlar etrafinda bulustuklar1 bu olusumlar igerisinde edebi
calismalarini siirdiirebilmislerdir. Bu edebiyat birlikleri yazarlarinin aydin
kesim olarak halka onciiliik etme, iilke edebiyatlarini ayakta tutma, savas
nedeniyle egitimleri aksayan halkin egitimlerine destekte bulunma gibi

tistlendikleri bilinen bazi gorevleri bulunmaktadir. 1951 baharinda cephe
hatt1 sabitlenince, ordu ve yonetimin himayesi altinda olusmaya baglayan
savas yazarlar orgiitlenmelerinden Hava Kuvvetlerine bagl olanlar;

- Mavi Gokyiizii Birligi (&3 T2 £ - Changgong Gurakbu),

- Askeri Savas Yazarlann Birligi (82 3= =7FE- Yuggun
Conggun Caggadan)’dir.®

Diger yandan Lee Son-ku (0[%37) liderligindeki "Denizalti Savas

Yazarlar Birligi” ile,
- Choi Ci-hun (£|X|&),

- Kim Dong-ri (H&2l) gibi iiyelerden olusan "Hava Kuvvetleri

Yazarlar1 Birligi” de birgok aktiviteye katilmustir.**

Kore edebiyat diinyas: savasin yikiciligi karsisinda bir yandan
ayakta durmaya calisirken 6te yandan ayrilik durumundan sonra elestiri
alaninda yeni bir ulusal edebiyat fikrini olusturma gerekliligi dogar ve bu
fikri igine alan c¢esitli goriisler gelistirilir. Gelistirilen bu goriisler neticesinde;

Kim Dong-ri hiimanist ulusal edebiyat teorisine,

Choe Il-su (#] & <) diinya edebiyati olarak ulusal edebiyat teorisine,

13 Jerome De Wit, The War Within: Motivations for Writing During the Korean
War (1950-1953), STUDIA UBB PHLOLOGIA, LVIII, 1, 2013, p. 203-219.

Y Yoon-shik Kim, ¢ev. Jang Gyung-ryul, Understanding Modern Korean
Literature, Seul, Jipmoondang Yayinevi, 1998, s.18.
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Jo Yeon-hyeon (Z13) ulusal 6zellige vurgu yaparak donemin
ulusal edebiyat teorisini sekillendirmislerdir. ** Ulkelerinin 6zgiirliigiine
kavugsmasinin ardindan atilan ulusal edebiyat bilinci Kore edebiyatinin
gelisimi adina atilmis 6nemli olumlu adimlardan olmustur.

3. Donem Eserlerinde Bashica Goriilen Edebi Akimlar
3.1. Hiimanizm (insancihk)

Diinya geneline baktigimizda neredeyse tiim iilkelerin savag
deneyimine sahip oldugun goriilmektedir. Devletlerin ¢ikarlar1 igin
baglattiklar1 bu miicadelelerde yok sayilan insanlik pek ¢ok disiplinde gesitli
bakis acilartyla ele alimirken, yazarlar da edebiyat alaninda konuya 1s1ik
tutmustur. Savas donemi edebiyati, halka vatan sevgisini asilayarak liberal
demokrasiyi savunmak icin ortaya ¢ikmis bir disiplindir ve islevi savasin
acisint  somutlastiran ya da boylesi bir zuliimde bile ayakta kalmay1
becerebilen insanoglunun zaferini gosteren hiimanisttik eserler vermektir.™
Savas doneminin biitlin agir sartlarina ragmen donemin yazarlarinin
kalemlerini ellerinden birakmayip eser vermeye devam ettikleri
gorlilmektedir. Bu donemin edebiyatinda, savasta yara alan insanlarin tutum
ve trajedisi, ¢eligki i¢inde kalan topluma kars1 sikayet ve elestiriler, gecmise
duyulan 6zlem ve hiimanizm yazar ve sairlerinin eserlerinde goriilen
konulardir.”’

Odagina insan1 alan hiimanizm, insanla ilgili duygu, diisiince vb tiim
degerlerle ilgilenir. Ronesans ve hiimanizmin edebiyat tizerindeki etkisinin
biiyilik oldugunu soyleyen Kara, calismasinda Karaalioglu(1965, 11)’na gore
“Bu hareket biitlin diinya i¢in, yeni bir uygarlik déneminin baslangici oldu.
Hiimanistler ve Ronesans¢1 aydinlar bugiinkii Bat1 uygarliginin dil, edebiyat
ve egitim 6gretmenleri oldular.” demektedir.'® Bu tamimdan hareketle de

° Seon-lee Lee, Kim Hyeon-yang, ChaeHo-shik, Wogigiml Wihan Hangug
Munhaksa, A History of Korean Literature, Seul: Hangug Munhwa Yaynlari,
2012, s.102.

ae., s.75.

" Hatice Kéroglu, Kore Edebiyatina Genel Bir Bakis, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2002, sy.12, s.210.

0. T. Kara, Toplumsal Olaylar Etkisiyle Gelisen U¢ Biiyiik Akimin Tiirk ve
Diinya Edebiyatlarinda izleri, The Black Sea Journal of Social Sciences, 2010, sy.
2,s.76.
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hiimanizmin dil, edebiyat ve egitim vasitasiyla insani giizellestirmeye ve onu
giizel olana, iyi olana sevk etmeye yonelik oldugu da anlasilabilir.

Hiimanizmi temel alan eserlerde konunun islenis seklinin edebiyat
ya da toplumun genel sorunlarindan ziyade insanin varlik sorununu aktarma
yoniinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim Om’da “Romani bir
insanin &zgegmisi olarak goren Lukacs’a gore, roman bir kisiyi merkez
alarak yasami tamimlarken o kisinin cevresiyle birlikte genelini isleyen
edebiyat bicimidir.” ** denilerek eserlerdeki hiimanizm temasma vurgu
yapilmaktadir. Daha ¢ok bagimsizlik sonrasi yazari olarak bilinen Kim
Dong-ri, Kore Savasi esnasinda go¢ etmeye maruz kalan miiltecilerin
dramlarini eserlerinde islemesi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Hiimanizm
merkezli eserler veren yazarin, edebiyati insanlar1 savunmada bir arag olarak
goriip daima destekledigi bilinmektedir. Kim Dong-ri’nin hiimanizm temelli

=Lt Z{A

eserlerinden biri olan Heungnam Geri Cekilmesi (S5 & <-Heungnam

Ceolsu) adli eserine de bu perspektiften bakildiginda eserde, savas denilen

amansiz durumda bile insana olan sevgisinin her durumda var olmasi
gerektigini, insanoglunun bu duygudan vazge¢memesi gerektigini
vurgulamaktadir.

Ideolojik farklihiklarin oldukg¢a fazla oldugu, calkantili bir donem
olan 1950’li yillarda, eserlerinde isleyecekleri goriislerde kisitlamalar
yasayan donemin yazarlart hiimanizme ideoloji sorunu yoniinden
bagvurmaktan ka¢inmislardir. Bu durum hiimanizm akiminin hemen
sekillenmedigini gostermektedir. Hiimanizm akimina daha ¢ok ideoloji ve
ayrilma tizerine somut yaklasimlar olmaksizin, bireysel kanaatler dile
getirilmek istenildiginde bagvurulmustur.

Savas doneminin temsili yazarlarindan Hwang Sun-won,
Namudil Bitare Soda adli romanda Kore Savasi’nin olumsuz etkileri
sonucu hayatlar1 mahvolan insanlar1 konu edinmistir. Karakterlerin
hepsinin basindan gecen olaylarin baglica sebebi sancili savas
doénemidir. Burada temel malzeme savasi hisseden karakterlerin benlik

9 Hye-yeong Om, Savas Sonrasi Neslin Romanlar1 Uzerine Bir Calisma, Secong
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1992, s.25.
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duygusu karmasasidir. Karakterin i¢inde bulundugu sikinti halinden
styrilmasini

“...Bu sessiz ve engelsiz goriilen bosluk neden yine
ontimii tiktyor acaba. Gergekten bu durum,; sanki
agir mi agir bir cam gsisenin ucunu delmeye
calismak ya da, zar zor adim atarak yiiriimeye
calismak gibi bir hisse kaptirtyor insani. Yine
Dongho gelir aklina. Burnu karsiya bakan silahin
hizla yamina alip teker teker her adim atisinda o
agir ve gosterigli cam sige, Dongho’nun ara sira
¢izdigi viicut seklini alir. Cam sigenin ucu, kendi
bedenine bir seylerin siki sikiya yapisarak insant
nefessiz birakan hali gibidir sanki. Dongho bir an
nefes nefese kalp, almndan terler dokmeye
baslamistir.” *°

Ote yandan Bak Gyeong-ri’nin Kan Cikintis1 (Z|2| SM-Pi'e
Neungseon) adli eseri de hiimanizm ve antikomiinist ideolojiyi birlestiren bir
caligmadir. Eserde diigmanlik propagandasimin giiclii bir sekilde islendigi
goriilmektedir. Eser yagmur sezonunda ortaya c¢ikan “Kan Cikintisi”
muharebesinde sayisiz maglubiyetin sonunda bu c¢ikintry1 isgal eden
iistegmen Won’un diisman karargahlarini bombardimana tutup kendisinin de
yara aldig1 bir konu lizerine kurgulanmustir.

Caresizlik halindeki insana her daim bir ¢ikar yol oldugunu ve i¢inde
bulunulan sartlar1 1limli bir bakis agisi ele almaya iten hiimanist bakis agisi
savas donemi halkin belki de en ¢ok ihtiyag duydugu perspektiftir. Ha Geun-
chan’in iki neslin acisim anlattigi Cileli Iki Nesil (5% ©] t)-Sunan Idae)
adli eserinde 1 Mart 1919 Bagimsizlik Hareketi’nde bir kolunu kaybetmis
bir babanin Kore savasi sonrasi bir bacagini kaybeden ogluna verdigi
tesellinin tam da bu nitelikte oldugu goriilmektedir. Eserde yer alan savas
magduru baba ve ogulun diyalogunda:

“- Babal!

-Efendim?

2 Sun-won Hwang, Namudil Bitare Seoda, Seul, Munhwasasangsa, 1986, s.17.

68



-Bu halimle ben artik nasil yagsayacagim?

-Ne demek nasil yasarim. Yasamak igin bir nefesin
olmast yeter. Boyle laflar etme.

-Bana bak, kolumun biri olmasa da iyi yasayamaz
miyim yani. Geri kalan baharlari biraz daha giizel
yasayamayacaksin  diye mi  boyle diyorsun,
yasamak yagsamaktir, neden yasayamayasin.

-Onun yerine senin gibi kolumun birini kaybetmis
olmak daha iyi olurdu baba. Bacaginin olmamast
her seyden once yiiriimemde rahatsizlik verdigi
icin éldiirecek beni.

-Hey hey, dyle degil. Sadece diizgiin yiiriiyebilirsen
ne yapacaksin. Elini iyi kullanabilmelisin ki
yaptigin isi diizgiin yapabilesin.

Baba ogul arasinda gegen bu diyalogdan, yasanilan koti giinlerin
vermis oldugu engelden dolay1 umutsuzluk i¢inde olan Cinsu gelecege dair
endiseler tasirken, babasmin umut dolu sozlerle ona cesaret verdigi
goriilmektedir. Burada ayni zamanda benzer zorluklara tabi olmus insanlar
arasinda olusan duygu birliginin yol a¢tig1 dayanigsmada goriilmektedir.

4.2. Nihilizm (Hiccilik)

20. yiizyila gelindiginde tarihe damgasini vurmus olan pek cok
savasa taniklik edilmistir. Ve insanlarin tamiklik etti§i bu aci goriintiiler
duygularinda ¢okiintiiye ve karmasaya sebebiyet vermistir. Insanlarin alt {ist
olmus duygularin1 dile getirmede bir ara¢ olan nihilizm terimi ilk kez
elestirici bir anlamda Alman filozofu F.H. Jacobi tarafindan filozof Fichte’ye
yazdigi mektupta kullanilmistir.?? Coskun Karatas (2014)calismasinda

Bllent Diken’in nihilizme bakis agisina “kokenine bakildiginda nihilizm

21
a.e.,s. 17-18.

22 Nazan Coskun Karatas, Rusya’da Nihilizmin Gelismesi ve Edebiyata Yansimasi, IDIL,

2014, C.3,sy. 12, s. 29.
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sOzciigii aciy1, catigmayl ve antagonizmayi (tezat olma) kabul edememe
halini anlatir.”® seklinde yer vermistir.

“Dalgin dalgin c¢icek tarlasina bakti. Birkag
glindiir  hissedemedigi ¢iceklerin  ozgiinliigiinii
hissetti. — Insanlar ciceklere cegsitli anlamlar
yiikledi. Tutku, keder, hiiziin, azamet, kotiliik, dfke,
iki anlamlilik, nezaket, delilik ilaci.- Fakat cicekler
sadece giizelliktir. Zamani geldiginde ac¢ilip
zamant  gectiginde kapanan. Fakat insanlar
ciceklere de istedigi gibi anlamlar yiikledi. Insan
kendini renklerle ayirip parcalar olusturup
birbirinin gégsiinii keskin bicaga hedef yapn.” %

Ayrilmig aileler, savasin yaralari, yasam alanin1 kaybetme, kimlik
kaybi, geleneksel inanglar1 yitirme gibi durumlar halkin en ¢ok maruz
kaldigi durumlar olmustur. Yazar Ha Geun-chan’in Japon Somiirgeciligi
Donemi ve Kore Savagindan etkilenmis bir ailedeki iki neslin acilarin
anlattigt Sunan Idae adhi kisa romaninda zorluklar, baskilar ve savas
durumlarinin insanogluna yasatmis oldugu higlik duygusunu dile getirdigi
goriilmektedir.

“Tam da bu istasyon bahgesinde agagi yukart 100
kisi toplamip samata etmekteydi. O swrada Mando
da ayaklarint siiriimekteydi. Treni beklemekte
olduklart igin, hichiri kendi ¢ocugunun nereye
gidecegini  bilmiyordu. Tabii ya arabaya bin
denildiginde binen insanlardi. Askere alinmak icin

o v e . 25
stirtiklenerek gotiiriilen insanlardi.”

Askerden donecegi haberini aldigi oglunu beklemek igin istasyona
kosup beklemeye koyulan Mando’nun o an ki durumunun tasvir edildigi
almtida, savag durumunda olan halkin 6nemsiz bir varlik olarak goriildiigiine
dikkat cekilmektedir. Halktan bir robot gibi verilen tiim emirlere uymasi
beklenmektedir.

Zae.,s. 41.
2 U. Seon, Bulggod, Mungagwajiseongsa, Seul, 2006, s.100.
% Geun-chan Ha, Sunan Idea, Seul, Munhakgwa Ciseongsa, 2006, s.10.
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Savas ortamindaki yipranmig insan psikolojisini eserlerine yansitan
yazar bir diger yazar Son Chang-seop ise Ingyeoingan (04217t- Fuzuli

Insan) adli eserinin isminden de anlasilacagi gibi savas ortamindaki
insanlarin geri itilmesi, horlanmasi gibi noktalara deginmektedir. Yazarin

savasl konu edinen temsili eserlerinden olan Bi Omn Nal (Hl & -

Yagmurlu Giin) Kuzey Kore'den Giiney Kore'ye kagan iic gencin savag
sonrasi harap olmus hayatlar1 Kore toplumunda sekteye ugratilmis insanligin
sembolii olarak goriilmektedir. Yazar bu eserdeki insanlarin yasamlari
araciligi ile savas sonrasi Kore toplumunda hakim olan higlik duygusu ve
umutsuzlugu ifade etmektedir. Insanlarin savas sonrast maruz kaldiklari
diisiik hayat standartlarindan dolay1 barindiklar1 evlerde sorunlar meydana
gelmektedir. Yaganilan sorunlar ve buna ek olarak maddi problemler eserin
kahramanlar1 {izerinden yansitilmustir.

Seon U-hwi'nin Bulggod (& %:-Atesten Cigekler) adli eserinde
annesi ugruna egitim hayatindan vazgegme diisiincesinde olan Hyeon’un bu
niyeti asagidaki sekilde dile getirilmektedir:

“Sonraki yi/  Hyeon okuldan mezun olur.
Arkadaglar lisede ya da iki yillik tiniversitelerin
ilk yillarinda olsalar bile Hyeon daha simdiden
sadece eve geri donmeyi diistinmektedir.

Hyeon'un karakterini iyi bilen suif ogretmeni,
onun oldukga ilgisiz olan bu davranisina sasirir.

Bu kadar: benim icin yeterli. Kargasa ¢itkarma
diistincesinde degilim. Eve geri doniip annemi
rahat bir sekilde yasatma amacindayim.

O zaman hayatin icin bir hedefin? Genglige ozgii
bir tutkun?

Evet, baskalarina zarar vermeden, 0 sekilde
Yasamak,

benim istegim sadece bu kadar.” *°

% 3., s.57.
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Hyeon bu davramisi ile kiiglikliigiinden itibaren dedesinin ona
yiklemis oldugu hayirli evlat roliinii tamamlamanin yani sira atalarina
bakmasi gerektigi misyonunu da yerine getirmektedir. Eserdeki bagkalarina
zarar vermeden hayatina devam etme diisiincesi ile baskarakter Hyeon
tizerinden humanist diistinceye yer verildigi goriilmektedir.

1950°li yillardaki kaos ortami aile yapilarma da yansimstir. Bu
yillar ayrilmig ailelerin, savasin yaralarinin, yasam alani ve benlik kaybi ya
da ahlaki inanclardaki degisime baglh olarak ¢okiintiilerin ortaya ¢iktig1 bir
donem olmustur. Bu nedenle dénem insaninin i¢inde bulundugu durumu
gbzler Oniine sermek icin nihilizm akimi da donem yazarlar tarafindan
oldukea sik bagvurulan bir akim olmustur.

4.3.Realizm (Gercekgilik)

Her edebi akimda oldugu gibi realizmin dogusu da felsefi bir
diisiince sisteminin edebiyata ve sanata aktarilmasiyla baglamistir. Kara
(2010)’da realizm akimi “19. yiizyllda deneye dayanan bu ilimlerin
gelismesi ozellikle de Auguste Comte’un pozitivizm felsefesi realist akimin
dogmasina sebep olmustur. Realizm, klasisizm gibi akil ve sagduyu ile
yetinmeyip bir anlamda akli bilimin emrine verir, ger¢cegi bilimle sinirlamak
ister. Tolstoy, “Savas ve Barig” isimli tinlii romanini kaleme almadan &nce
aylarca yaninda haritalarla savas meydanlarin1 gezmistir. Olaganiistii kisilere
ve olaylara yer verilmez. “Realist eserde konu her giin goriilebilen basit
olaylardir.”" seklinde tanimlanmaktadir.

1950’lerdeki yazarlarin soyut ve trkitiicii konulara ilgi duyma
egilimlerine kars1 isyan ile yiikselen yazar Seon U-hwi, insanoglunun
iradesine ve gercek¢i durumlara vurgu yapmustir. Israrla kaos ortamin
incelemelerini agiga vurma ve Kore Savasi ve savas sonrasi dénemdeki
ideolojik  karigikliklar1  incelemesinin altinda yatan sebep, yazarin
insanogluna karsi duydugu sevgidir. Bu yoniiyle hiimanist bir bakis agisina
sahip oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Savas donemi temsili yazarlari
arasinda olan Seon U-hwi’'nin, Rus yazar Tolstoy ile benzer sekilde, Kore
Savagi’na bizzat katilarak oradaki deneyimlerini eserlerine isledigi de
bilinmektedir. Fakat dénem yazarlart her ne kadar realist bir anlayis
benimseseler de bunu istedikleri oranda eserlerine yansitamamislardir.

" Kara, a.g.m., 5.84-85.

72



Bunun sebebi savas sonrast Kore Yarimadasi’nda olusan pek ¢ok belirsizlik
ve Kore Yarimadasi’nda séz sahibi olmaya calisan Amerika ve Sovyetler
olmustur.”®

Savas durumunda giivenli olmayan bolgelerdeki halk tahliye yolu ya
da kitlesel goglerle baska iilke ya da sehirlerde hayata tutunma c¢abasi
vermektedir. Kore Savasi donemindeki goclere eserlerden yola c¢ikip
baktigimizda daha cok iilkenin glineyinde yer alan Pusan sehri gibi giivenli
bolgelere dogru yapildigi anlasilmaktadir. Savasi bizzat tecriibe eden
yazarlar tarafindan da savasin insanlar {izerindeki etkisini ve giiniin sartlarini
gbzler Oniine seren ¢aligmalar ortaya cikartilmistir. Bunlar arasinda Pak
Yeong-chun'un Yongcodo Geunhe (1953) adli eseri ateskesten sonra
degisimi yapilan hapishane mahk{imlarinin psikolojik durumlarini tasvir
ederken, Kim Dong-ri’nin Heungnam Cheolsu (1955) adli eserinde Kuzey
Koreli miiltecilerin Heungnam Limani’ndan yaptiklar toplu go¢ canli bir
sekilde resmedilmistir. %

“Cin Kizil Ordusu olaganca giiciiyle Kore hattinda
yeni bir asama bagslatti. Bu umulmadik durum,
kuzeybati hattimin Birlegmis Milletler askerlerince
coktan c¢ekilmeyi baslattigr gercegi ile birlikte
onlara iletilmistir.

Bu sozleri soyleyen kigi ile dinleyenler bir anligina
adeta kafalarvun yerinden oynadigi bir zaman
gecirdiler. Kisa bir siire sonra yeniden gercege
dondiiler. Kuzeye dogru gitme niyetindeyken
planlarint giineye dogru degistirdiler. Diger giin
aralik ayvun ik giini, bu ¢ kisi yeniden

Heungnam ’a geri dondii.” >

Boylelikle Heungnam Cheolsu adli eserin kahramanlarinin gog
seriiveni baslamus olur. Go¢ etmek durumunda kalan ti¢ kahramandan birinin

%8 Hatice Koroglu Tiirkozii, Modern Kore Edebiyati Tarihi, Ankara, Likya
Yayinlari, 2017, s.113.

» a.e., s.198.
% Dong-ri Kim, Deungshinbul- Heungnam Cheolsu, Seul, Munhakgwa Ciseongca,
2009, s.68.
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sair, birinin miizisyen ve digerinin ressam olmasi savasin biitiin sanatsal
faaliyetleri etkiledigini bir kez daha gozler oniine sermektedir. Hiikiimet
binalar1 ve Seul Universitesi'nin de aralarinda bulundugu iiniversiteler,
Pusan, Gwangcu, Ceoncu gibi sehirlere tasinip savas dénemi iiniversiteleri
olarak bu sehirlerde hizmet vermeye devam eder. Gog halinde olma durumu
ogrencileri ve galisanlar1 bulunduklar1 yerden baska bolgelere go¢ etmeye
zorladig1 i¢in toplum yasantisinda tedirginligin yani sira belirsizlige de yol
acmustir. Yasanan goglerde en biiyiik toplanma bolgesi iilkenin en gilineyinde
yer alan Pusan sehri olmustur.

“Cheongcin’in giiney, Wonsan'in kuzeyinin dogu
sahili bolgelerinde toplanan yiiz bin miilteci
arasinda degisik sebeplerle Heungnam'da bir yere
sahip olanlarla karsilasmak da miimkiindiir. Fakat
genellikle bos bir buzdolabt igine ya da baskasinin
evinin sacagi altinda ya da kar ve buzla kapl
zeminin iistiinde dylece yemek kaynatip yiyip,
uyuyan, lisiiyen, nefeslerine oranla kar ve buza
daha yakin olan denize bakarlar. Iki giin énce
gelen diisman askerinin girdigi raporu o an bile
beyinlerinde  yankilanmakta, gozdagt ve
huzursuzluk icinde sadece gemiye binmeyi
beklemektedirler.

Savas sonras1 donemi eserlerinde realizm akiminin izlerinin tespit
edilmesinin nedeni, Kore edebiyatinin 1948 yilindan itibaren tanigsmaya
bagladigr realizm akiminin savag sonrasinin hezimeti ile yakindan
iliskilendirilmesidir.** Kore'yi gerek toplumsal gerekse ekonomik yonden
derinden etkileyen Kore Savas'i, yazar ve sairler tarafindan edebiyat alaninda
deginilmesi gereken bir malzeme olarak goriilmiis ve sonraki nesillere
savagin yikiciligimi gosterebilmek admma bu konuda eserler vermeye
yoneltmistir.

“Wongu da hayatindaki tehdidi hissetmeye basladh.
Neredeyse bir aydir yagmur mevsimiyle giiliip

#ae., 5.97-98.
% B. Cang, N. Co, S. Lee, Hanguk Geun-Hyeondae Munhaksa, KNOU Yaynlari,
2015, s.35.
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oynadiktan sonra, ana kaynagi bulunmayan
birikimlerini  suraya buraya harcamis oldu.
Wongu’'nun sahip oldugu sikici oda da nemden
rutubetlendi. Ustiinii  degistirdigi kiyafetler ve
yatak ortiilerine kadar da kiif olmugstu. Onlardaki
kiif sanki viicuduna girmis gibiydi. Boyle bir giin,
boyle kasvetli bir odada kendisine denk geldigi icin,
Dongog ve Dongug’un giinii dogal olarak agir ve

lizgiin gecmekteydi.” *

Bi Onin Nal adli eserdeki kahramanlarin hayatlarinin her an bir
kargasa halinde olup bir tiirlii diizene girmemesi savas sonrasi durumun
gercekligini yansitmaktadir. Bu durum savasa maruz kalmig halkin yasami
diisiiniildiigiinde yasanilmasi ¢ok muhtemel sahneler arasindadir.

4.4, Egzistansiyalizm (Varolusculuk)

Savag edebiyatina dair caligmalarda karsilagilmasi kaginilmaz bir
diger akim insan merkezli varolusculuk akimidir. 1920-30’Iu yillarda
Kore’de Shin Nam-chol ve Bak Chong-hong gibi felsefeciler tarafindan
calisilan varolusguluk akimi, bagimsizlik sonrasinda Kim Dong-shik, Yang
Bang-shik gibi yazarlarla Kore edebiyatinda kendine yer edinmistir.
Ayrilmanin yasandigi 1948 yilindan sonra hem giiney hem de kuzey Kore
edebiyatlarinda teorisel olarak da yayilmaya baslamustir.* Kore edebiyatinda
yeni nesil edebiyatcilar edebiyat alanina 1945 yilinda, yani Japon
Somiirgeciligi Doneminden kurtulduktan sonra, kendilerinden onceki
nesillerden farkli bir sekilde girmistir. Edebiyatgilar Kore Edebiyatin
iiniversite seviyesinde gelistirip, hepsi de edebiyatin alt dallarinda
uzmanlasmistir. Cin karakterleriyle olusmus Kore edebiyati, sijo®, roman,
halk hikéyeleri, pansori®, tiyatro ve modern roman gibi ¢alisma alanlar1 ilk

¥ Chang-seob Son, Ingyeoingan- Bi Onin Nal, Seul, Doosan Yayinlar1, 1997.

%S, Cang, Nambukhan Silconcury Munhak Suyong Bigyo Yeongu, Hongik
Universitesi arastirma destegi, 2001, s. 252.

%Sijo, en kisa formda yazilan geleneksel Kore lirik siir tiiriidiir. Bu tiir Goryo
Hanedanligi’'min  (918-1392) son doneminde yazilmaya baslanmis, Coson
Hanedanlig1 donemine gelindiginde ise ¢ok fazla popiiler olmus ve miizik esliginde
sOylenmistir (Ferendeci: 2014).

*Ppansori, Coson Handanligi’nin son dénemlerinde gelisip giniimiize kadar ulasan
Kore’ye 6zgii bir performans sanatidir. Pansorinin icrasi, pansori sanat¢isinin yerde
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gbze carpan alanlardir. Ayrica kendini yenilemekte olan Kore edebiyatinda
yazarlarda Bati1 edebiyatinda ortaya ¢ikan akimlara karsi bir 6ykiinme oldugu
gorlilmektedir. Bu durum savas edebiyatinda varolusculuk, nihilizm gibi
insan1 ya da var olan gercekligi yansitan akimlarin eserlerde islenmesiyle
kendini gdstermistir.

Felsefe alanindaki yeri daha eskilere dayanan varolusguluk kavrami,
Il. Diinya Savasi’nin meydana getirmis oldugu yikimla birlikte edebiyat
alaninda da daha giiclii bir sekilde karsimiza ¢ikmaya baslamistir. ‘Insan
nedir? Insanm varliginm anlami nereden gelmektedir?’ gibi sorulara cevap
arayan bu akimin en temel 6zelliklerinden birisi ‘bagimsizlik’ olgusunu elde
etme gabasidir. Bu yiizden kisi kendi varliginin degerini dis diinyada, yani
toplumda aramak yerine 6ziinde bulabilme gayretindedir.

“Hayatta kalmam saglayan paradan
bahsediyorum. Yemek vyeyip, barinacak yeri
karstlayip, okul iicretini ddeyip, Kitap satin
aliyordu da, harcayacagim para denilen maddeyi
hi¢hir zaman ‘kendim’ denilen seyin soyulduktan
sonra icinde bulunan sey olarak hissetmemisti.
Geng Ve zavallr kitap kurdu bir ¢ocuk. ‘Kendi-
Benim’ soziiniin iginde yemek ve ayakkabi, ¢orap,
kiyafet, yorgan, kalacak vyer, faturalar, yatak,
semsiye... Bu tarz esyalar girmedi. Aksine bir
esyadan bunlarin hepsi cikaridiktan sonra arda
kalan sey ‘kendi’'ndi. Her seyi igine alip bir
sonrakine degin muazzam bir sekilde kalacagina
stiphe olmayan son sey. Diisiince felsefesinin
cekirdeginde Myeong-cun anlami, var olan
‘kendi’dir. Babasi, onun ‘ben’inin icerigi olamazdi.
Annesi, onun ‘ben’inin bir ferdi olamazdi. ‘Ben’

oturarak bug (- Bir ¢esit Kore geleneksel davulu.) galan kisinin vuruslar ile

uyumlu olarak sarki ve s6zlii kisimlari soyleyip, dans ederek bir hikdyenin
anlatilmasi bigiminde ortaya ¢ikmaktadir (Choi, 2010:84).
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odasinda sadece Myeong-cun bulunmaktaydi. ‘Ben’
bir meydan degil. O, bir odayd:.”*’

Gwangcang adli esere bakildiginda ‘meydan’ anlamima gelen
‘gwangcang- & & ve ‘oda’ anlamina gelen ‘milshil- 2&!* olmak iizere iki

kavram goze ¢arpmaktadir. Buna gére insanin varligi ya gwangcangda, yani
bagkalarina miidahale imkani veren bir ortamda, ya da milshil olan kendi
icinde, benliginde kendine yer edinir. Buna gére romanin bagkarakteri olan
Myeong-cun Kuzey Kore’nin komiinist rejimini gwangcang, Giiney
Kore’nin kapitalist sistemini ise milshil olarak goriir. Yukaridaki alintida da
kendisinin bir milshilde bulundugunu ve orasinin sadece ona ait oldugunu,
her ne kadar anne-babasi onun ihtiyaglarin1 giderse de bu durumun onlarin
Myeong-cun’un odasina girmesine olanak saglamadigina, ihtiyaglarin
kargilamakla milshiline girme gibi bir haklarinin olmadigina vurgu
yapilmaktadir. Bu yoniiyle bagkarakter Myeong-cun, tam manasiyla
varoluscu bir karakter goriintlisii ¢izmektedir. Ayrica Myeong-cun’un bu
tutumu akimin kurucusu J. P. Sartre’in “Biling tarafindan imlenen sey, su
masanin, su tiitiin paketinin, lambanin varligidir, daha genel olarak diinyanin
varligidir. Biling sunu gerektirir: goriinenin varhigi yalnizca goriindiigi
siirece var olmamalidir. Biling i¢in olanin fenomen 6tesi varliginin ta kendisi,
kendisidir.” sézleri ile de ortiismektedir. *

Varolusculuk akimimin temsilcileri arasinda gosterilen yazarlardan
Cang Yong-hak, 1950'lerdeki yazarlar arasinda kendine has yoniiyle bilinir.
Yazarin varolusguluk akimini isledigi temsili eseri olarak Yohan Sicib

(2B AIE- Yohan’in Mektuplar1) adli calismasim sdylemek miimkiindiir.

Roman, bagkarakter Dongho'nun ¢ocuk asker olarak savasa katilmaya niyet
ederken olusan iiziintiisiinii ve esir kampinda tamistigi Nuhye araciligiyla
insanoglunun varligmin 6zii ve 6zgirliik sorunu hakkindaki endiselerini
konu edinmektedir. *°

“Oraya dogru akip giden 151k olmadan bu gokkusag
renginin evinin de digsaridaki diinyada var oldugu

%" In-hun Cho1, Gwangcang, Seul, Moonji Yaymevi, 2010, s. 68-69.

% ). P. Sartre, Varlik ve Higlik- Fenomenolojik Ontoloji Denemesi, Cev. T. Ilgaz,
G. Eksen Cankaya, 7. bs., Istanbul, Ithaki Yay., 2009, s. 36.

¥ a.e., s.101.
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diigiiniilemez, nereden bakilirsa bakilsin bir sarp
kayaliktan ziyade demir ve tasa benzedigi icin aksine
beyaz turp gibi goziiken pencere deliginden c¢ikamaz
miyim diisiincesini tam da o anda gergege doniistiirmesi,
yeraltinda yasamakta olan tavsanlarin hava almazilarsa
bir saat bile yasayamayarak o havamn varligina
uyanamamalarina kiyasla ne kadar da sasirtici bir kesif,

kesiften ziyade bir icadi basarmaktir.” *°

20. yiizyila 6zgii bicimiyle varolusguluk, II. Diinya Savasi’nin
yarattigt maddi ve manevi yikimin i¢inden yeni bir arayis bi¢cimi olarak
ortaya ¢ikmustir. Insan varligimin biiyiik bir tehlike icinde oldugunu, insanin
dengesiz ve kararsiz bir diinyada yasamak zorunda birakildigini, “diinyaya
atilmis” oldugu vurgulamistir.

“-Annem ara ara aklima gelse de, babam hayatta
oldugu i¢in sadece ¢ok yakinimda oldugu zamanlar
gercgekten gormek istesem de, pek akiima gelmiyor.
Yetim bir ¢ocuktan farksiz olan hayatim olmasina
ragmen aile bireylerini ozledigim ya da aklima
geldigi pek olmaz. **

“Hala bir sevgilisi olmadigr aklina gelir. Fakat o
an da bir kadinla ask yasamanmn olduk¢a zahmetli
bir sey oldugunu diisiiniir. Istedigi kadinin
kendisine hareket edemeyecegi sekilde bir aski
yasattiktan sonra bulundugu yerde oliiverip, ona
hi¢hir lkisitlama yasatmadan sadece doygunluk

hazzina sahip olmak istemektedir.” *

Yine yazar Choi In-hun’un eserinden alintilarin gortldigi
yukaridaki 6rneklerde varolugguluk akiminin izlerini agik bir sekilde gérmek
miimkiindiir. Alintilarda bireysellik 6n plandadir. Bu durum o&zellikle son
alintida daha belirgindir. Eserin kahraman1 Myeong-cun bir yandan tutkulu
bir agki arzularken 6te yandan sevgilisinin kendisine bir siir ¢izmemesini,

0y, Cang, Yohan Shijib, Seoul, Samseong Press, 2005, s.13.
*ag.e., s.68.
2 ae., 5.39.
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hatta kendisini tutkulu bir agki yasattigma inandirdiktan sonra bir kosede
olmesini dilemektedir.

Daha once de bahsi gectigi iizere varolusculuk akimi her ne kadar
yogun olarak savas sonrasinda insanlarda meydana gelen varliklarini
sorgulama sorunsalina egilse de, bu edebi akimla tanisilmasi savas oncesi
déneme dayanmaktadir. 1948’lerden itibaren tanisilmisg olan varolusculuk
akimi, savag sonrasinin acimasiz ortami ile stii kapali bir baglanti kurarak
kabul goren bir egilim olmustur. Bu donemin romanlarinda varolussal
sezilerin yer bulmasi bundan kaynaklanir, **

“Bireyin odast ve meydani birbirine niifuz ettigi
donemde, kiginin i¢i rahatladi. Sadece meydani
olup odast olmayan rahipler ve ydneticilerin
doneminde diinyada hi¢bir sey yoktu. Odayla
meydan ayrildigi giinden beri, keder bag gosterdi.
Bu durum iginde hayati sorgulamak isteyen kisi

meydani asla bulamadiginda ne yapmali?” **

Varolus ve yaratici konusuna da deginmis olan J. P. Sartre bu
konuda “Eger varlik Tanri’nin karsisinda var olmaktaysa, bu, varligin kendi
kendisinin dayanagi olmasindandir, tanrisal yaratmanin en ufak izini bile
tasimamasindandir. Kisacasi, kendinde-varlik, yaratilmis bile olsayd,
yaratma aracililigl ile ag¢iklanamazdi, c¢inkii kendinde-varlik varligin
yaratiliginin 6tesinde sahiplenmektedir. Bu “varlik yaratilmamistir” demekle
ayn1 sey degildir.”* sozleri ile agiklamaktadir. Burada da goriildiigii gibi
Ozgiirliik olgusunu edinme arzusunda olan birey merkeze kendini koymakta,
kendinden yola ¢ikmaktadir.

Savas sonrasi donemdeki eserlerde daha yogun olarak
karsilagabilecegimiz  varolugguluk akimmnin insanin varlik anlamim
sorgulamaya Soguk Savas Donemi’nde itibaren basladigi bilinmektedir.
Varolusgu ulusal edebiyat teorisi, savas sonrast donem olarak adlandirilan
gerceklikten yola ¢ikan bir goriisle Kore Edebiyati’nda elestiri alanina

** Bu-il Cang, Nam-cheol Co, Sang-cin Lee, Hangug Ginhyeonde Munhaksa,
Seul, Knou Yayinevi, 2015, s.35.

*ag.e.,s. 87.
*ae., s.39.
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ideolojik bir derinlik katmistir.*® Yazarlar bu siirecte insanoglunun 6ziinii
anlamada daha derin ¢alismalar yapip, i¢cinde bulunulan durumun {iistesinden
gelebilme yontemi olarak insanoglu ile ilgili duygulart ortaya
koymuslardir.*’

Oyle oldugu icin ikiyiizlii olmak disinda
yapabilecegi baska bir sey yoktu. Onlarla giiliistip
oynastigindaki yiiziiyle,, tek kaldiginda kendine
dondiigiindeki yiizii. Pek sosyalligi olmayan bir
davrams degildi. Sadece bir arada olmalarinda
ipleri elinde tutma ¢abasinda degildi.”™®

Savas her daim onu tecriibe eden toplumlardan onlarin gelecege dair
umutlarini, sevdiklerini, yasam alanlarini alip gétlirmiistiir. Savaslarin ¢ikis
sebeplerine bakildiginda ¢ogunun arka planinda siyasi bir ¢ikar oldugu
goriilmektedir. Devletlerarasi bu ¢ikar savaslar1 hi¢ kuskusuz en fazla orada
yasayan masum halka zarar vermis toplumda gida yoksunlugu, par¢alanmig
aileler, topraklarindan siiriilme, ekonomik yonden ¢dkiis, evlerini yitirme,
gelecege dair planlarinin elinden alinmasi gibi noktalarda sayisiz yitiriligle
kars1 karsiya kalmaktadir. So6z konusu yitirilisler her savagin sonucunda
oldugu gibi Kore Savasi sonucunda da yasanmistir. Ulkenin Japon
istilasindan kurtulmasindan hemen sonra ayrilma siireci, modern tarihin en
biiyiik felaketi dogu-bati blogunun Soguk Savas sisteminin kurulma siireci
gibi karmasik siireclerden gecen Giiney Kore halki, savas sonrasinda da
beklenildigi gibi ayrilma ve gesitli olaylarla yakindan iligkili olmak
durumunda kalmistir.* Ulusal kimliklerini kaybeden Kore halkimi yeniden
canlandirmak ve yasanilan acilar1 bir sonraki kusaklara aktarabilmek igin
yazar ve sairler gibi aydin kesime biiyiik gorevler diismiistiir. Bu dogrultuda
eserlerini kaleme alan sair ve yazarlarin isledikleri konularin kimilerinde
yitirilen uluslarmi iyilestirme, kimilerindeyse kendi tarihlerini iyilestirme
cabasi igerisinde olan insanlara 6n ayak olma ¢abasi goriilmektedir. *°

“a.e., s.102.
“"a.e., 5.102-103.
% a.e., s. 37-38.
* a.e., s.10.
Pae.,s. 3.
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Sonu¢

Savasi tecriibe eden milletlerde bariz sekilde ortaya c¢ikan yikimlar
Kore savaginin ardindan da meydana gelmis ve bu yikimlar elbette tiim
alanlan etkilemistir. Calismada {ilkenin i¢inde bulundugu kaos ortamina
ragmen olusturulan cesitli yazar gruplar ile ulusal edebiyati canlandirma
girisimleri oldugu anlagilmaktadir. Olusturulan bu yazar gruplari savas
esnasinda tiim umutlarini yitirme durumunda gelmis halka moral vermeyi
kendine gorev edinmistir. Bu durum kalem ehlinin kalemini elinden
birakmayarak gerek toplumsal fayda saglama gerekse edebi calismalar
verme yoniinden durmadiklarini géstermektedir.

Calisgmada Kore savasi donemi agirlikta olmak iizere, Oncesi ve
sonrast donemlere de kisaca deginilerek, yazarlarin icinde bulunulan sartlar
geregi eserlerinde yogun olarak kullandiklari akimlara goz atilmigtir.
Burada incelenen eserler sadece roman tiirii {izerinden ele alinmigtir.

Eserler Cileli ki Nesil (=t O|CH-Sunan Idae), Yagmurlu Giin (H| &

'Zr-Bi Omin Nal) gibi déneme damgasii vuran ve donemi en iyi sekilde

yansittigi yoniinde Kore edebiyat camiasi tarafindan da kabul goriiliip Son
Cang-seob, Ha Geun-chan gibi donemin temsili yazarlar tarafindan ele
alimmis olan eserler arasindan se¢ilmistir. Calisma neticesinde donemin
savas konulu eserlerinde agirlikli olarak hiimanizm, realizm, nihilizm ve
varolusculuk akimlarindan yararlanildigi goriilmiistiir. Ayrica akimlardan
bazilarinin savas sonrasi donemde Kore edebiyatinda daha yogun olarak
yer aldigi anlagilmaktadir. Fakat bu durum o doneme ait eserlerin sadece
bu dort akim iizerinden kaleme alindigi anlamina gelmemektedir.

Savas doneminde sair ve yazarlar gibi aydin kesim de toplumun
diger fertleri gibi savasa katilmak durumunda kalmistir. Savag esnasinda bu
kigilerden kimileri hayatin1 yitirirken kimileri de cesitli yaralanmalara
maruz kalmigtir. Savasa katilmis yazarlar edindikleri tecriibeleri eserlerinde
isledigi icin bir iilkenin savag doneminde i¢inden gectigi durum, savasin
halkin psikolojisine yansimasi ve arka plandaki pek ¢ok konuyu bu eserler
aracihigl ile tahayyiil etmek miimkiindiir. Bu nedenle ozellikle savasin
yasandigi donemde verilmis edebi eserlerin donemin edebi degisimlerine
ve savasin edebiyata etkisini yansitmada Onemli kaynaklar oldugu
diistinilmektedir.
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JAPON SOMURGECILIGIi DONEMINDE KORE EDEBIiYATI’NA
ETKIi EDEN EDEBi AKIMLAR

Merve KAHRIMAN"

Giris
Edebiyat, hayati anlamak, yorumlamak ve tanimak icin en degerli
araglardan biridir. Gergeklestigi donemin siyasi, tarihi, kiiltiirel, sosyolojik
olaylarindan etkilenir ve donem hakkinda bilgi edinmeye ve anlamaya biiyiik
Olciide 151k tutar. Farkli duygularin ve tecriibelerin aktarildigi edebiyat
tiriinleri okuyucularii sosyal, kiiltiirel ve duygusal yonden gelistirir ve
onlarin diisiince diinyalarini1 zenginlestirir.

Toplumsal gelismeler ve degismeler, bilimsel ve teknolojik
gelismeler, bireysel Ozelliklerin degisimi, siyasal yonetim oOzellikleri ile
donemin felsefi anlayis1 ve toplumsal ekonomik sartlar sanat konusundaki
yaklasim ve egilimleri biiyiik Gl¢iide etkiler. Sanat anlayisinda yasanan bu
degisimler neticesinde ortak fikirler 6ne siiriiliir, genel ilkeler ¢ercevesinde
ortak bir diisiince altinda toplanan ve bu g¢ercevede gelisen, ortak bakis
acilar1 olan akimlar resimden miizige, edebiyattan mimariye her tiir sanat
dalin1 etkiler. Edebi akimlar, sadece ortaya ilk ciktigi iilkede degil ayni
zamanda diinya c¢apinda birgok milletin edebiyatinda etkili olmustur ve o
edebiyatin gelismesine yon vermistir. Edebi akimlar, sosyal, tarihi, siyasi,
ekonomik ve ideolojik nedenlere bagh olarak farklilik gésterirler. Realizm®,
Romantizm?, Natiiralizm®, Dadaizm* gibi akimlarin manifestolar1 sadece

* Ars. Gor. Merve Kahriman, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Kore Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali (merve.kahriman@istanbul.edu.tr ).

! inanclardan, bilingten ve algilardan bagimsiz bir gergekligin oldugunu diisiinen
akimdir.

2 Insanin aklindan gok duygulariyla ilgilenen romantizm Avrupa’da asirlarca devam
eden akilc1 klasisizme karsi tepki olarak ortaya ¢ikar. Hillya Bayrak Yildiz, Tansu
Acik, Bati Edebiyatinda Akimlar, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yayinlari,
2018, s. 143.

® Giizel sanatlarda, tiyatro ve romanda "doga" ilkesini temel alir ve insani fizyolojik
bir varlik olarak inceler.

* Savagin getirdigi barbarligi, glindelik hayatta ve sanatta yasanan zorlamalar1 ve
erotizmi elestiren bir akimdir.
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kendilerinin sanat anlayisin1 degil ayn1 zamanda farkli ideolojileri ve diinya
gorlisiinii yansitir. Her bir edebi akim, her ulusta farkli bir giice ve
stirdiriilebilirlige  sahiptir; yer edindigi toplumun yasantisina ve
ideolojilerine yeni bir anlam ve aydinlik getirir. Seyit Kemal Karaalioglu
(1980), Dadaizm, Letrizm®, Sembolizm®, Hiimanizm, Empresyonizm ’
akimlarin1 ¢agdas edebiyat akimlari olarak; edebi akimlarin bilim felsefe ve
tenkitteki gelismelerin etkisiyle daha sik degismelerini modern cagla
iligkilendirdigi igin Kiibizm ® , Siirrealizm ° , Ekspresyonizm *°
Egzistansiyalizm' ve Fiitiirizmi'* modern edebiyat akimlar1 olarak ayirmustir.
Her bir edebi akim bir 6ncekine tepki olarak ya da bir dncekinin uzantisi
olarak ortaya c¢ikar. Romantizmin klasisizme™, realizmin romantizme tepki
olarak ortaya ¢ikmasi buna 6rnek olarak verilebilir.

Edebi akimlarin her ne kadar Fransa basta olmak iizere Avrupa
tilkelerinde ortaya ¢ikmis oldugu sdylense de sadece o cografyayi
etkilememistir. Bati’dan Dogu’ya birgok iilke, sanat ve edebiyat akimlarinin
etkisinde kalmistir. Bunlardan birisi de Uzakdogu iilkesi olan Kore'dir. Kore
de cesitli donemlerde bu sanat ve edebiyat akimlarindan biiyiik Slciide
etkilenmistir.

® Harfeilik akimudir. Siirde kelimeleri degil harfleri temel alir ve harfler

dogrultusunda farkli tarzda siirler yazilir.

¢ Simgecilik. Siirin sirr1 olarak kabul edilir ve realizme tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
7 Izlenimcilik. Varligin ve dogadaki unsurlarin kisiler iizerinde biraktig1 izlenimler
ve duygularla ilgilenir. Sanat i¢in sanat goriisiinii benimser.

8 Empresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir ve dis diinyada olup bitenleri iyi
gozlemleyip tespit ederek, sadece varligin goriinen taraflarini degil goriinmeyen
taraflarin1 da betimlemeyi amag edinir.

? Gergekistiiciiliik. Bilingalt1 gergeklerini yansitmayr amag¢ edinir, akil ve mantik
degersizdir.

'* Digsavurumculuk. Duygular ve i¢ diinya 6n plana ¢ikarilir. Pozitivizm, natiiralizm
ve empresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikmustir.

' Varolusguluk. Bireyin varolusunu her seyden istiin tutar ve varligin
aragtirtlmasini igerir.

' Gelecekgilik. Durgunluktan uzak durmayi, hareketi ve canliligi, dinamizmi 6n
planda tutar. Hizin giizelligini vurgular ve gelenekselci kurallar1 reddeder. Yani
yazilarinda serbestlerdir.

B Kuraleihk. Akil ve sagduyu bu akimda her seyden onemlidir. Yazar, kendi
duygularini, tutkularini yazmaktan kaginir. Anlatmak istediklerini agik ve net bir
dille anlatmak durumundadir.
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Yazarlarin Japon somiirge gercegi ile yiiz yiize gelip sosyalizm
diisiincesini edebiyat yoluyla halka asilamaya ¢alistiklar1 donem olan 1920'li
yillarda Bati diisiincelerinin Kore'ye girmesi ile Romantizm, Realizm,
Natiiralizm gibi edebi akimlar Kore Edebiyati'nda etkisini gdstermeye
baglamistir. Kore'de, 1910 yilindan 1945 yilina kadar 35 yil boyunca
siddetini artirarak devam eden Japon somiirgeciligi, edebiyati biiyiik dlgiide
etkilemis ve donemin edebiyatgilar1 halk: bilinglendirmek, cesaretlendirmek
ve bagimsizlik bilincini agilamak amaci ile ¢esitli eserler vermiglerdir.

1. Kore'de Japon Somiirgeciligi Donemi

Kore, stratejik konumundan dolayr Cin, Rusya ve Japonya gibi
biiyiik devletlerin ilgi odagi olmustur. Hal bdyle iken biiylik devletlerin
tutumlar1 karsisinda devlet yoneticilerinin kimisi tarafsiz veya kararsiz
kalirken kimi ise Japonya karsit1 ve Rus yandasi olmustu.

Bu Rus yandaglar arasinda Kral Kojong’un esi Kralice Min de
bulunuyordu. Kojong, Japonya ve Rusya arasinda tarafsiz veya kararsiz
kalirken Kralige Min, Coson’daki Japon egemenligini Ruslar araciligiyla
ortadan kaldirmaya calisti. Tiim bunlarin sonucunda Cosonlular arasinda
Japon aleyhtarligimin arttigin1 géren Japon el¢i Miura Goro, Coson’daki bu
sorunu ortadan kaldirmak i¢in bir suikast hazirlayarak 8 Ekim 1895 gecesi,
Kralige Min’i gizlice 6ldiirtmiistiir. ** Daha sonraki yillarda ise Kral Kojong
Japonya tarafindan tahttan indirilmis ve yerine oglu Sunjong tahta ¢ikmistir.
Buradan da anlagilacag: iizere Japonya, aleyhtarlarini ortadan kaldirarak
Coson lizerindeki hakimiyetini sorunsuz bir sekilde siirdiirmek istemistir.

22 Agustos 1910 tarihinde ise Kore'ye Japonya tarafindan Ilhak
Anlagmas1 (¢ H3t) imzalatilmis ve bu anlasma ile Kore, 35 yil siirecek

bir iggal altina girmistir. Ayn1 zamanda bu anlagma ile Kore'nin i¢ ve dig
yonetim yetkileri Japonlarin eline gegmistir. Biiyiikk devletler arasinda
yasanan Kore'yi elde etme ¢abalarini 19. yy. sonlarinda Japonya kazanmis ve
1910 yilinda da Coson Hanedanligi™ ister istemez Japonlarin boyundurugu
altina girmistir. 1910 yilindan itibaren Kore bagimsiz bir iilke olarak degil
kiiltiirel bir varlik olarak 35 yi1l boyunca varligini siirdiirmiistiir. Bu somiirge,

** Eun Kyung Jeong, Kore Milliyetciligi, istanbul, Likya Yayinlari, 2016, s.69.
151392-1910. Japon Somiirgecilik Donemi'ne kadar modern Kore topraklarinda
yaklasik 600 y1l boyunca hiikiim siirmiis bagimsiz devlet.
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2. Diinya Savasi'nda Japonya'nin yenilgisini ilan etmesi sonucunda son
bulmustur.

Kore'nin Japonya'ya ilhaki ilan edilir edilmez Coson'un fiziksel
topraklar1 Japonya'nin bir pargast haline gelmistir. Japonya’nin kati
yaptirimlarindan dolay1 Koreliler kendi topraklarinda birer yabanci gibi
yasamaya basladi. Koreliler, kendilerine Japonlarla esit haklarin
saglanmadigi bu yonetimden olduk¢a sikayetciydi. Japonlar, Korelilerin
gerek insan giiclinii gerekse dogal kaynaklarini somiirmeye baglamisti.
Yonetim, yargi ve askeri giic Japonlarin elinde idi. Egitim midiirleri de
Koreliler yerine Japonlardan secilir olmustu. Basin ve medyanin yayin
yapmasi da yasaklanmisti.

Somiirgecilik  yillarinda  Coson'da  egitimin amact  Japon
imparatoruna baglilik ve boyun egmek seklinde idi. Cosonlular; Japon
imparatoruna, atalarina ve tanrilarina itaat etmeye zorlaniyorlardi. 1938
yilinda Coson dilinde 6gretim yasaklandi ve Japonca resmi dil oldu. ilk ve
ortaokullarda Japon dili ve Japon tarihi zorunlu hale getirildi. Kisacasi
Ogrencilerin 0grenmis oldugu bir¢ok sarki, siir, masal ve tarihi bilgiler
Japonca idi.

Japonlarin kiiltiirel siyasetleri, Coson ulusalciliginin ve de 1k
bilincinin yok edilmesine yonelik olmustu. Cosonlularin Japon adlar1 ve
soyadlar1 almalar1 zorunlu hale getirildi. Ayrica halk toplantilar1 yapmalari,
siyasi ve sosyal oOrgiitlenmeleri, ulusal bayraklarini sergilemeleri, silah
bulundurmalar1 yasaklandi. Yapilan dini torenler ise polis gozetimindeydi.
Ayn zamanda konugma ve basin dzgiirliikleri de kisitlanmigti. Tiim bunlara
ragmen Coson'un ulusalciigi  asla  degismedi. Bu da Japon
somiirgeciliginden kurtulma istegini artirdi. Korelilerin egemenligini
yeniden elde etmeleri igin kendi aralarinda oOrgiitlenmis birka¢ topluluk
tarafindan gesitli ayaklanmalar gerceklestirildi. Kasim 1918'de Kore diginda
bir araya gelindi, 39 kisilik bir grup tarafindan "Kore Bagimsizlik Bildirgesi"
yayinlandi. Ertesi y1l 8 Subat 1919'da ise Japonya'da 6grenim gérmekte olan
ogrenciler tarafindan benzer bir bildirge daha yayinlandi. Tim bunlar
Japonya tarafindan bastirilmis olsa da halkin direnisi durmadi ve yakin
gelecekte kitlesel bir direnisin patlak vermesi olagan duruma geldi.

1 Mart 1919 yilinda tiim halk ulusal bagimsizliklarin1 elde etmek
i¢in yiirliylis eyleminde bulunmustur. Dénemin 6nde gelen sairi C6 Nam Son
tarafindan "Bagimsizlik Bildirgesi" yazilmis ve bir¢ok edebiyatci da bunu
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imzalamigtir. Bu bildirge ile iyi bir sekilde orgiitlenmis olan gostericiler,
Kore'nin bagimsizligr i¢in sokaklarda gosterilerde bulundular. Yillarca
evlerde gizli tutulan ulusal Kore bayragini eline alanlar sokaklara ¢ikt1 ve
biiyiik sehirlerde baslayan gosteriler kiiclik sehirlere ve kasabalara kadar
yayilmis oldu. Ilk etapta genc niifus ve dini liderler tarafindan baslatilan
gosteriler ciftgiler ve emekgilerin de katilimi ile biiyiik kitlelere yayilmis
oldu. Bu gosteriler yurtdisinda bile biiylik ses getirdi. Kore halki her ne
kadar bu Bagimsizlik Hareketi'nde basariya ulasamamis olsa da zafere giden
yolda biiyik bir adim atilmis oldu. 1 Mart Bagimsizlik Hareketi'ne
katildiklar1 i¢in bir¢ok meslek grubundan kisiler Japon hiikiimeti tarafindan
tutuklanmisg, on binlerce kisi de Japonlar tarafindan agilan atesle hayatini
kaybetmistir. Tutuklananlarin biiylik ¢ogunlugu ciftcilerden olusuyordu.
Bunu sirasi ile 6grenciler ve aydinlar, tiiccarlar veya sanayiciler, emekgiler
ve digerleri takip etmistir. Bu olaym ardindan halk birbirine daha da
kenetlendi ve Japonya karsiti igbirlikleri ve birlesmeler biiyiik bir ivme
kazanmis oldu. Kore halki bagimsizlik gosterilerine araliklarla devam etti.

Kasim 1929 tarihinde, Gwangju 6grencileri tarafindan kitlesel bir
yiirliyiis diizenlenerek, Japonyanin kg1 ayrimeiligina ve carpik sémiirgeci
egitime son verilmesi yoniinde talepte bulunuldu. Bu protestolara katilan
600'e yakin 6grenci ise okuldan atild1.

1941 yilinda 2. Diinya Savasi basladiginda Cin'deki Cungking'teki
Kore Gegici Hiikiimeti bagimsizlig1 elde etmek icin Japonya'ya karsi savas
ilan etti. 1943 yilinda ise Japonya teslim oldugunu duyurdu. Bunun ardindan
1945 yilinda 2. Diinya Savasi'min sona ermesi ile birlikte Kore
bagimsizligina kavusmus oldu.  Bagimsizligin ardindan Amerika ve
Rusya'nin talepleri dogrultusunda Kore Yarimadasi 38. enlemden Kuzey ve
Giliney Kore olmak iizere ikiye boliindi. Bu da ileriki yillarda Kore
Savasi'nin baglamasi ve yeni acilarin yasanmasi demekti.

1910-1945 yillar1 arasinda Coson, Japon somiirge yonetimi altinda
cok zor giinler gecirmis olsa da gelismelerin yasandig1 alanlar da olmustur.
Bu dénem boyunca bir¢ok degisiklikler meydana gelmis; Coson, Japon
imparatorlugu i¢in ¢ok degerli, yar1 sanayilesmis, c¢agdas bir somiirge
durumuna getirilmisti. En belirgin degisiklikler de endiistrilesme ve ulagim
alanlarindaydi. Ayni1 zamanda belirli bir toplumsal doniisiim de olmus, niifus
artmisg, biiyiik kentler kurulmustu. Bunlara kargin, bilim adami ve becerili
ig¢iler yetistirmeme bicimindeki sOmiirge siyasetinin kasitli egitiminden

89



otirli kiltiir ve egitim alanlarinda daha az ilerleme kaydedilmisti. Ucuz,
beceri gerektirmeyen isgiici bol oldugundan, 1910'dan kisa siire sonra
gelismeye baslayan hafif sanayi biiyiimesini az da olsa siirdiirdii. °

Japon soOmiirgeciligi doneminde yasanan cesitli acilara ragmen
somiirgecilikle birlikte Kore yarimadasina c¢agdaslik gostergesi olan okul,
hastane ve banka gibi kurumlar inga edildi. Ayn1 zamanda elektrik sistemleri
ve rayli sistemler de bu dénemde Kore'ye gelmis oldu. Fakat yine de bu
aydinlanmanin da somiirgecilikten kaynakli birtakim sinirlamalar1 olmustur.

2. Japon Somiirgeciligi Doneminde Kore Edebiyati

Felsefi paradigmalarin degismesi, bilim ve teknolojideki yenilik ve
buluslar, degisen siyasi, toplumsal ekonomik sartlar sanat konusundaki
yaklagim ve egilimleri degistirir. Bu egilimler belli bir ortaklik diizeyine
gelir, genel ilkeler etrafinda ortak bir sanat anlayist meydana getirilir ve bu
yonde eserler verilirse bunlar bir akim niteligine kavusur.

Kore edebiyatina edebi akimlarin etki etmis oldugu dénemlerden biri
de psikolojik olarak buhranlarin yasandigi, halkin birgok zorlukla yiiz yiize
geldigi, toplumsal ve ekonomik sartlarin degisiklik gosterdigi, 6zgiirliiklerin
elinden alindig1 donem olan Japon somiirgecilik donemidir.

1910 yilindan 1919 yilina kadar olan dénem Koreli edebiyatcilar
tarafindan karanlik ¢ag olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemde ne halk ne de
edebiyatgilar diisiincelerini ve duygularimi agik¢a belirtebiliyordu. Japon
karsiti yazilar yazan edebiyatcilar ise tutuklandigi i¢in ifade Ozgiirligi
tehlikeye girmisti.

Fakat yine de kimi yazarlar halki cesaretlendirmek, onlara
bagimsizlik bilincini asilamak, kimi zamansa halkin acilarimi ve 1stirabini
dile getirmek, tarihlerine sahip ¢ikmalarim saglamak igin gesitli eserler
kaleme aliyorlardi. Bazilar1 ise ulusal bagimsizlik igin kendilerini feda
etmekten kaginmiyordu.

Somiirgecilik donemleri olan 1910 ve 1945 yillar1 arasinda Kore
edebiyatinin gelisimini genel hatlartyla inceleyecek olursak asagidaki gibidir.

¢ Andrew C. Nahm, Kore Tarihi ve Kiiltiirii, cev. Ali Riza Balaman, Izmir, Ege
Universitesi Basimevi, 1998, s. 149.
Y ae., s.26.
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2.1. 1910'1lu Yillarda Kore Edebiyati

Japon somiirgecilik doneminde her alanda oldugu gibi edebiyat
alaninda da kisitlamalar ve yasaklamalar mevcuttu. Birgok yazar risklerden
dolay1 sesini ¢ikaramiyordu. Yurtdisina 6grenim gormek icin giden genclerin
ise sessiz kalmaktan baska careleri kalmamisti. Birka¢ onde gelen aydin
kesim ve yazarlar, gelenekselci ve cahil halki bilinglendirmek adina eserler
vermeye gayret gosteriyorlardi. Donemin edebiyateilart i¢in halkin iizerinde
toplum ve politika bilincini uyandirmak c¢ok Onemli idi. Halkta ise
"aydinlanma"*® diisiincesi daha da giiclenmeye basladi. Fakat bu aydinlanma
diisiincesi, somiirge doneminden Onceki aydinlama diisiincesi ile farkli
Ozelliklere sahipti. 1910 yilindan 6nce Koremin bagimsizlik konusundaki
farkindaligindan dogan aydinlanma diislincesi, 1910 yilindan sonra
somiirgenin  getirdigi etkiden dolay1 siyasi diisiinceleri beraberinde
getiremedi.

Bu donemde cesitli dergi, gazete ve kitaplarin yayimlanmasi
yasaklanmigtir. 1910 yilindan kurtulusa kadar olan dénemin en Onemli
gazetesi olarak "Giinliik Gazete" ("] & A1 . ~Meil Sinbo) gosterilmektedir.

1900'li yillarin baglarinda ¢agdaslagsmaya ve aydinlanmaya yonelik
ogeleri igerisinde barindiran "Yeni Edebiyat"*® kavramu ortaya ¢ikmustir.
Her ne kadar bu baglamda yazilan eserler ¢agdaslasmay1 ve aydinlanmay1
amag edinmis olsa da tam anlamiyla kabugundan siyrilamamis ve geleneksel
ahlaki degerleri, geleneksel yazi bicimi ve tarzi eserlere yansimaya devam
etmistir. Bu dénemin en énemli edebiyatgilarina I Gwang Su, Kim Dong in,
Cu Yo Han gibi isimleri 6rnek verebiliriz.

Toplumsal yapinin degisiminden kaynakli eski yazim bi¢iminden
farkl1 yeni tiirlerin ve igeriklerin denendigi eserlere olan ihtiyag, halk
gazetelerinin basimi, meslek olarak yazarligin dogusu, aydinlanma diisiincesi,
Cin ve Japon romanlarinin etkisi ve Korecenin kullanim hareketi gibi
sebeplerle "yeni roman" ortaya ¢ikmistir. "Yeni roman" tiiriiniin konusu

¥ Akil ve mantigin Gnemini vurgulayan diisiince sistemidir. 17. ve 18. yiizyilda
Avrupa'da ortaya c¢ikan aydinlanma diislincesi sonraki yillarda Kore'yi de
etkilemistir. Aydilanma dogrultusunda ¢ok eskiden beri Kore'de siiregelen
Konfiigyanizm dgretileri gegerliligini yitirmeye baslamis, sinif sistemi kaldirilmis ve
Kore alfabesi olan Hangil resmi olarak kullanilmaya baslanmustir.

¥ "yeni Edebiyat", "Yeni Roman" ve "Yeni Siir" olarak ikiye ayrilir.
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modernizm ®° 6ncesi toplumu elestirme, 6zgiirlik hareketi, kadin erkek
esitligi ve yeni egitim sistemi olmustur.

Bat1 ve aydinlanma temelli eserler, 1910 yilinda I Gwang Su'nun
eserleri ile birlikte edebiyat sahnesine adimim atmustir. Ozgiir diisiinceyi
olusturmak ve kendine 6zgiligiini ifade etmek igin eserlerinde genellikle
evlilikle ilgili aile diizenlemesi ve geleneksel yapidaki kati goriisleri bir
kenara koyup modern ve bilingli bir insan modelini ¢izmeye calismistir.
Eserlerinde “6zgiir agk™ kavramina vurgu yaparak kisisel his ve kararlardan
yola ¢ikarak kendi esini segme hakkini ele alan I Gwang Su’nun 6nemsedigi
ve eserlerinde isledigi bir baska konu ise Bati tarzi egitimdi. %

Eski gelenekselci bigim ve konulardan siyrilarak adin1 modern
edebiyatin Kurucusu olarak adindan s6z ettiren ve tamamen ulusal dilde
yazilan 1 Gwang Su romani ise Tiirk¢eye "Merhametsiz Yasam"? olarak
cevrilen "7 "(Mucong) adli eserdir.

Boylelikle edebiyat alaninda da gelenekselcilikten ¢ikilmis ve yeni
tarzlar gelistirilmeye baglanmistir. Eserlerin konulari degismis, aydinlanma
diisiincesinin kabulii ve dis giicleri elestirme gibi konular islenmeye
baglanmigtir. Ask evliligi ve bireyselciligin 6n plana ¢iktig1 eserler
yazilmaya baslanmistir. Edebi agidan kisitlamalarin oldugu bu dénemde
ikilemde kalan yazarlar farkli konularda eserler vermeye devam etmistir.
Sanat igin sanat goriisiinii savunan Kim Dong in, Cu Yo Han ve Con Yong
Teg tarafindan "Yaratma" ( % ==-Cangco) dergisini ¢ikartilmistir. Sanat icin
sanat goriisiinii savunan Kim Dong In eserleri dil, kurgu ve zaman ydniinden
yenilikleri barindirsa da anlatim tarzi agisindan gelenekselci yaklagimi
stirdiirmiistiir.

Bu donemde Bat1 tarzinda diisiincenin girmesinden etki ile Kim
Myong Sun, Na Hye Sok gibi kadin yazarlar da Kore edebiyat diinyasina
adim atmugtir.

**Bat’mn modernizm anlayis1 sémiirgecilik déneminde Japonya aracihigiyla 1930'u
yillarda Kore'de de taninmaya baslanmustir.

*! Hatice Koroglu Tiirkozii, Modern Kore Edebiyati Tarihi, Istanbul, Likya
Yayinlari, 2017, s.10.

? {Ik modern roman olarak tanimlanr.
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1910'u yillarin en énemli sairleri ise I Gwang Su, Cé Nam Son, Cu
Yo Han ve Hwang Sok U'dur. Bu dénemin siirlerinde bireysellik 6n plana
cikmig ve sairler duygularimi rahatca ifade edebilmek adina ritim ve 0l¢ii,
konu sinirlamasindan ¢ikmis ve serbest siir tarzin1 benimsemislerdir. Yazilan
siirlerin bir kismi dénemin politik gerceklerini elestirmekte ve aydinlanmayi
savunmaktadir. Ozellikle tek viicut olmay1 basarabilen millet diisiincesi goze
carpmaktadir. Donemin sairleri ¢esitli edebi akimlardan etkilenerek siirlerini
yazmiglardir. Bu doneme etki etmis edebi akimlar detayli bir sekilde
dordiincii boliimde ele alinacaktir.

Serbest siirin en 6nemli Ornekleri; Kim Ok adli sairin "Bahar
Gegiyor" ( ¥+ ZFth-Bomin Ganda) ve Cu Yu Han adli sairin "Havai
Fisekler" (%= ©]- Bulnori) adli siirleridir.

Doneme etki etmis olay, daha dnce de bahsedildigi {izere "1 Mart
Bagimsizlik Hareketi" olmustur. Bu olaydan sonra edebiyatcilar eserlerini
daha rahat yazmis ve cesitli dergiler yayimlanmis olsalar da yine de tiim bu
yaymlar Japonlarin denetimi dogrultusunda yapilmustir.

Genel hatlart ile donemin edebiyat¢ilari duygu ve diisiincelerini
etkili bir sekilde okuyucuya aktarabilmek i¢in ¢abalamislardir. Bu baglamda
yeni temalar ve yeni yazim bi¢imleri ortaya ¢ikmistir. Bu donemde edebi
yonii olduk¢a giiclii eserler ortaya konulmamasinin sebebi somiirgeciligin
getirdigi baski ve ikilemdir.

2.2.1920'li Yillarda Kore Edebiyati

Bu donemde Japonya yeni bir toprak politikast uygulamaya
baglamigtir. Resmi kayda gegmemis topraklart halkin elinden almigtir. 1
Mart hareketi sonrasinda kiiltiir politikalar1 yeniden diizenlenmis olsa da bu
Koremin bagimsizligini saglamamistir. 1917 yilindaki Rus Devrimi'nden
sonra tiim diinyaya yayilmaya baglayan "smif¢ilik" diistincesi Kore'de de
hizla kabul gormiistiir.

1920'li yillar Kore edebiyatinin diizene girdigi ve Bati tarz
diistincenin girmesi ile cesitli edebi akimlarin Kore edebiyatini etkilemeye
bagladig1 yillar olarak adlandirilabilir. 1 Mart Bagimsizlik Hareketi, Kore
halkinin direncini artirmis ve bagimsizlik i¢in birbirlerine kenetlenmelerini
saglamistir. 1920'li yillarin yazar ve sairleri donemin olaylarindan biiyiik
Olciide etkilenmistir. Gazete ve dergilerin aktif bir sekilde kullanilmasiyla
birlikte edebiyatcilarin kapsamli yazi ¢aligmalar1 ivme kazanmistir. Bir¢ok
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yazar, gazete ve dergi yayinlarinda aktif rol almis, diisiince topluluklarina
katilarak tarihi olaylar1 okuyucuya aktarmaya ¢alismistir. Ddnemin yazarlari
Ozgiir birey ve onu kabul etmeyen gercekleri resmeden eserler yazmiglardir.
Ayn1 zamanda somiirgecilik gercegini arastirmis ve sosyalizm diisiincesini
temel alan edebiyat eserleri aracilifiyla toplumu degistirmek adina ¢aba sarf
etmislerdir.

Donemin gbéze c¢arpan en Onemli Ozelligi ise Proleterya
Edebiyati'dir. Bu donem eserleri I.donem Proleterya ya da kendiliginden
olusan Proleterya Edebiyati olarak adlandirilir. Bu donemdeki eserler
egemen sinif miicadelesinden ziyade fakir sinifa karsi olusan merhamet ve
somiirgeye duyulan o6fkeden kaynakli eserlerdir. II. donem Proleterya
Edebiyati egemen siif miicadelesini yansitan edebiyat donemidir. 1925
yilinda bir¢ok edebiyat¢ci KAPF (Kore Proleterya Sanatgilar Birligi) catist
altinda topland1.?

KAPF hareketiyle sosyalizmi benimseyen bazi edebiyatcilar 1920'li
yillarin gergeklerinden arinabiliriz diisiincesiyle sosyalizm temelli edebiyati
baglatmiglardir. 1935 yilina kadar varliklarmi siirdiirmiis olsalar da bir¢cok
yazar Japon hiikiimeti tarafindan tutuklanmis ve birlik dagilmistir.

1920'li yillarin en &nemli yazarlari Kim Dong In ve Yom Sang
Sop'tur. Kim Dong In, eserlere etki eden gerceklerden ziyade eserin
sonucunun ¢ok daha oOnemli oldugunu vurgulamigtir. Ayrica insanin
bulundugu cevreden ne denli etkilenerek degisim gosterdigini gercekei bir
tavirla eserlerinde ele almistir. En 6nemli eserleri ise "Patates" (74 AF-Gamca)
ve "Beddaragi" (¥l -2} 71) adli eserleridir. Yom Sang Sob ise somiirgecilik
gercgeklerini net bir sekilde okuyucuya aktarmaya calismistir.

Bunlarm yani sira "Sansh Bir Giin" (- <+ &- Unsu Cohin Nal)
adli eseri ile maddeciligin 6n planda oldugu toplumu elestirel bir dille
anlatan Hyon Cin Gon donemin 6nemli yazarlarindandir. Bu eser, Japon
somiirgeciligi doneminde alt tabakadan olan yoksul insanlarin yasamini
gercekci bir dille yansitmaktadir. Eser, 6zellikle sansli giliniin karisinin

% Tiirkozii, a.g.e, s. 61.
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olimii ile sonuc¢lanmasi ironisini yansitan anlatim teknigini barindirmasi
yoniiyle 6nemli bir 6zellige sahiptir. 2*

Donemin siirleri ask, sevgi, ayrilik ve ego gibi temalar1 konu
edinmislerdir. En 6nemli sairler Kim So Wol ve Han Yong Un'dur. Kim So
Wol, "Agelya Cigegi" (12 &l Z£- Cindallegod) adl eserinde Kore'nin iyinin
ve koétilinilin bir arada bulundugu anlamina gelen "Han" geleneksel diisiince
tarzini ¢ok iyi yansitmaktadir. Bu eser, sevgiliden ayrilmanin vermis oldugu
liziintliyli ve sonu olmayan sevgiyi estetik bir dille anlatmaktadir.

Kesis ve ayn1 zamanda bagimsizlik hareketlerine katilmis bir sair
olan Han Yong Un, genellikle eserlerinde Budizm temelli yasam hakkinda
gozlemler ve gerceklerle basa ¢ikmayi islemistir. Onun eserlerinde "Sevgili"
(*2-Nim) kelimesi oldukca dikkat gekicidir. Sairin bu kelime ile anlatmak
istedigi sadece "sevgili" kavrami degil aynm1 zamanda "iilke" ve "Buda"dir.
En Onemli eserlerinden biri olan "Sevgilinin Sessizligi"nde (%Q 25
Nime Cimmuk), sevgiliden ayrilmanin verdigi aci ile basa ¢ikmay1
vurgulamaktadir. Kim So Wol'un eseri ile benzer bir sekilde "ayrilik" temasi
ele alinmig olsa da Kim So Wol'un siirinde ayriligin doniisii yoktur. Fakat
Han Yong Un'un eserinde tam tersine sevgili ile yeniden birlesme umudu
vardir.

Genel hatlariyla donemin edebiyat eserlerinin 6zelligi bagimsizlik
bilinci, birey ve toplumun gelismesi, edebiyat ve siyasetin uyumu gibi
konularin islenmesidir. Yazarlarin isledigi diger konular ise &zgiir birey,
somiirgecilik gercegi ve onunla basa ¢gikma olmustur.

2.3 1930'lu Yillarda Kore Edebiyati

1930'lu yillar, Japonya ve Cin arasinda yasanan Mangurya Savasi'nin
patlak verdigi, 2.Diinya Savasi'nin ise zemininin hazirlandigi bir dénemdir.
Bu donemde Japonya militarist bir diisiinceye biiriinmiig, tim savag
teghizatlarimi Kore'ye yigmis ve Koreli gengleri savasa katilmaya zorlamustir.
Bu dénemde Japonya'nin baskilar1 giinden giine daha da artmustir. Korece
yasaklanmig ve Korelilerin isimlerinin Japonca olmasi1 konusunda
zorlamalara gitmistir. Militarizm propagandasi disinda yayin yapan basin
organlarimi yasaklamistir.

1 Son I, Kim Hyon Yang, Yabancilar icin Kore Edebiyati Tarihi, Seul, Kore
Kiiltiirti Yayinlari, 2012, s.83.
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Donemin gergeklerini elestiren romanlarin sayisi bu ddnemde
oldukca azalmistir. Bunun sebebi 1931 yilinda Japonyanin rejim karsitt
Koreli yazarlarin 6niinli kesmesi ve bu yonde eserler veren edebiyatcilari
tutuklatmasidir.

Ote yandan Japon Somiirgesi kisitlamalari icinde kapitalizmin
gelismesini takiben kentlesme ilerleme gostermistir. Elbette ki kentlesme
bagkent haricindeki diger bolgelerle dengesizlik icinde gerceklesse de
kapitalizmin getirdigi kentlesme pek cok toplum sorununu beraberinde
getirmistir. %°

Ideolojik amaglar dogrultusunda bakildiginda saf roman, kdy romani
ve tarihi romanlar bu dénemde edebiyat sahnesine adimini atmistir. Birgok
edebi akim doneme etki etmis, saflik ve sadeligi, faydaciligi vurgulayan
eserler yazilmistir. Hiciv yazilar1 da donemin gbze c¢arpan eserlerinden
olmustur.

Dénemin 6nde gelen yazarlari I Te Cun ve Ce Man Sik'tir. I Te Cun,
eserlerinde fakirligi ve kaybolup giden eski gelenekleri ele alir ve maddeye
diiskiin olan toplumu elestirir. "Tas Koprii" (= UF2]-DolDari), onun en
onemli eserlerindendir ve bu eserinde halkin maddeye olan diigkiinliiglinii
elestirmigtir. Eserde eski- yeni, kdy- sehir, baba- ogul kavramlarini irdeler.

Donemin dnde gelen sairleri ise Cong Ca Yong, I Sang ve I Yong
Ak'tir. Sairler bu donemde lirik siirler yazmaya ve dilin Onemini
vurgulamaya Ozen gostermislerdir. Cong Ca Yong, "Memleket" (213}-
Gohyang) adli eserinde Japon somiirge donemindeki "memleket 6zlemi" ve
"arzu edilen hayali memleket"i anlatmaktadir. Ge¢mis zamana yani ¢ocukluk
yillarina duyulan &zlem dile getirilmistir. I Yong Ak ise siirlerini nesir
halinde yazar ve boylelikle somut gercekler siir araciligiyla hikayesel bir
anlatim tarzi ile okuyucuya aktarilir.

Kadin yazarlar ise, Japon somiirgeciligi doneminde kadinin yeri ve
rolii, somiirgeciligin getirdigi fakirlik ve fakirligin getirdigi sorunlar {izerine
eserlerini yazmslardir.

2.4. 1940 -1945 Yillar1 Arasinda Kore Edebiyati

® Yang, a.g.e, s. 78.
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Bu donemde Japonyamin baskilar1 olduk¢a artmistir. Korece
kullanimi yasaklanmus, isimler Japon dilinde verilmeye baslanmis, basin ve
yayimn yasaklanmistir. Boylece yazarlar disiincelerini aktif bir sekilde dile
getirememiglerdir. Bu sebeple verimli eserler yazilamamistir. Bu donemde
de yazarlarin {izerinde en ¢ok durdugu konu "memleket 6zlemi" olmustur.
Bunun yani sira yasanan zorluklar ve acilar, tiim sikintilara ragmen heniiz
iclerinde var olan bagimsizlik iimidi, donemin celiskisi, karmasasi ve
adaletsizligi eserlere konu olmustur. Donemin en Onemli edebiyatcilarina
Hwang Sun Von, Bak Du Cin, Bak Mok Vol, Yun Dong Cu gibi isimleri
ornek verebiliriz.

Tiim bu sikintilarin ardindan Japonya, 2. Diinya Savasi'nda yenilmis
ve artik hicbir iilkeyi sOmiirmeyecegini ilan etmistir. Boylelikle Kore
bagimsizligini elde etmistir.

3. Donemlerine Gore Kore Edebiyatina Etki Etmis Edebi
Akimlar

3.1. 1910 'lu Yillarda Kore Edebiyatina Etki Eden Edebi
Akimlar

Eski geleneklerden siyrilarak, bati tarzi egitimi, ask evliligi ve
bireyselciligi anlatan I Gwang Su'nun "Merhametsiz Yasam" adli eseri
Modernizmin ve aydinlanmanin izlerini tagimaktadir.

"Merhametsiz Yasam" adli eserin kahramanlar1 I Hyong Sik, aydin
kadin olan Kim Son Hyong, Bak Yong Ce ve onun babasi, bir diger aydin
kadin olan Kim Byong Ok'dur. Kyonsong okulunda Ingilizce 6gretmenligi
yapan 1 Hyong Sik, 6grencisi Kim Son Hyong'a asik olur. Fakat daha
oncesinde onu kendi evladi gibi biiyiitiip yetistiren Bak beyin kiz1 Bak Yong
Ce ile evlilik sdzii vermislerdir. I Hyong Sik, iki kadin arasinda kalir.
Giinlerden bir giin Yong Ce, bekaretini kaybeder ve duydugu utangla intihar
etmek i¢in Pyongyang'a dogru yol alir. Hyong Sik, onu durdurmak igin
ardindan gitse de yetisemez. Pyongyang'a gitmek i¢in trene binen Yong Ce
trende aydin kadin olan Kim Byong Ok ile tamgir. Ikisinin konusmalari
neticesinde intihar kararindan vazgecer ve egitim igin Japonya'ya gitmeye
karar verir. Olaylarin ardindan nisanlanan Hyong Sik ve Son Hyong egitim
icin Amerika'ya giderlerken ayni trende Byong Ok ve Yong Ce ile
karsilagirlar. Tren yolculugu sirasinda hep birlikte sel magdurlarina yardim
ederler. Bu vesile ile ac1 i¢indeki halkin farkina vararak iilkelerini kurtaracak
isler yapmak i¢in yurtdis1 egitimine giderler.
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Cagdas roman olarak degerlendirilen bu eser, medeniyet ve
aydinlanma diisiincelerini yansitir. Gelenekselci deger yargilar1 ve cagdas
deger yargilarinin zithgini anlatan bu eser, gelenekselci toplumdan modern
topluma doniisme asamasinda olan Kore'nin durumunu goézler 6niine serer.
Eserde yer alan aydin kadin goriintiisti, Konfiigyanizm ideolojilerine sahip
kadindan oldukga farklidir. Eserin kadin erkek esitligi, kadinin toplumdaki
ve roliinii vurgulamasi yoniiyle modern bir anlayisa sahip oldugunu
sOyleyebiliriz.

Dénemin sairleri arasinda yer alan C6 Nam Son ve I Gwang Su'nun
aydinlanma goriisii ve idealizm akimi neticesinde Hwang Son U ve Cu Yon
gibi sairler ortaya ¢ikmistir. Bu sairlerin &zelligi sembolizmin etkisinde
kalmalarmin yani sira romantizm, natiiralizm, idealizmi ve de toplumsal
unsurlar1 harmanlayarak iki goriis ortaya ¢ikarmig olmalaridir. Cu Yo Han
idealizm egiliminde Minyo tarz1 siirler yazmis, Hwang Sok U ise natiiralizm
ve sembolizm egiliminde Bati tarzi siirler yazmistir.?®

3.2.1920'lu Yillarda Kore Edebiyatina Etki Eden Edebi Akimlar

1920'li yillar Bat1 diislince tarzinin ve romantizm, realizm, sosyalizm,
natiiralizm gibi edebi akimlarin Kore'ye girdigi yillar olmustur.

1920'li yillarda Bati tarzi edebi akimlardan etkilenen yazarlar ve
eserleri asagidaki gibidir;

Kim Dong in: "Beddaragi" adli eseri romantizm?’ ve estetizm
etkisinde,

Kim Dong in: "Patates" adli eseri realizm®® ve natiiralizm etkisinde
yazilmistir.

Yom Sang Sob: "Laboratuvardaki Yesil Kurbaga" adli eseri
natiiralizm etkisinde yazilmis ilk romandir.

*®Yang, a.g.e, s. 49.

?’ Bat’da romantizm akimma Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi gibi toplumsal
olaylarin onciiliik etmesi gibi Kore'de de romantizm akiminin dogmasma 1 Mart
Bagimsizlik Hareketi dnciiliik etmistir.

28 Oznelligi kabul etmeyerek gercekleri somut bir sekilde analiz eden ve betimleyen
sanat egilimidir. 19. yy.'m ortalarinda Avrupa'da romantizme tepki olarak ortaya
¢ikmugtir. 1920'li yillarda Kore'de somiirgecilik durumunu ve halkin katlanilmaz
durumunu anlatan realisttik (gercekgi) edebiyat olarak ortaya ¢ikmustir.
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Yom Sang Sob: "Ug Nesil" adl eseri realizm etkisinde yazilmistir.
Yom Sang Sob: "Mansecon" adl1 eseri realizm etkisi ile yazilmistir.

Kim Dong In'in "Patates" adli eseri, yoksulluk ve hirs yiiziinden
mahvolmus bir kizin yasamimi tiim gergekligiyle gozler Oniine serer.
Hikayenin bagkahramaninin para yiiziinden birine es olarak satilmasindan
tutun da tembel esi yiiziinden kendini satmak durumunda kalmasma kadar
hayatin katlanmasi miimkiin olmayan tiim olaylarin1 yasar. Bagkahraman bu
cirkin olaylar karsisinda ¢okiis yasar ve hikdye kotii sonla biter. Eserin
halkin yasadigi zorluklari tim agikligiyla gozler Oniline sermesi yoniiyle
Realizm etkisi ile yazildigini soyleyebiliriz.

Yom Sang Sob'un "Laboratuvardaki Yesil Kurbaga" adli eserinde
somiirge altindaki aydinlarin yasadiklar1 zorluklar1 ve karamsarliklar
iizerinde durulmus ve psikolojik tahliller yapilmustir. "Ug Nesil" adl1 eseri,
dede, baba ve ogul gibi ii¢ neslin Japon somiirgeciligi altinda ¢okiip giden
yasamu gergekei bir dille aktarir. "Mansecon" adli eseri de yine benzer
sekilde somiirgecilik gergegini tiim yonleriyle okuyucuya aktarmaktadir.

Japonya aracilifiyla sosyalizm disiincesini benimseyen birkag
edebiyatgr 1920'i yillarin istirabindan ancak sosyalizm agirlikli edebiyatla
basa ¢ikabiliriz diye diisinmiistir ve bu dogrultuda KAPF'1 kurmustur.
Sosyalizmin etkisinde kalan bu yazarlar, somiirge gercekligini ve halkin
acilarimi resmetmekle kalmayip ayni zamanda gerceklere karsi direnisi de
eserlerinde yansitmiglardir. En 6nemli temsilcilerinden biri de "C6 So He"dir.
"Alevler" adli eserinde baskahraman, gercekler karsisinda ofkeden
kundaklama ve cinayet gibi doniisii olmayan suglar igler.

Sosyalist edebiyatcilar arasinda somiirge gercekleri ve kapitalizm
aykiriliklari ile bas edebilmek i¢gin is¢i ve ¢iftci toplumsal degisimin merkezi
olmas1 gerektigini savunanlar da vardi. KAPF iiyeleri edebiyat ve siyasetin
birbirinden ayrilamayacagini vurguluyorlardi.

Ayrica donem siirlerinde serbest 0l¢ii, sadelik ve lirizmin 6n planda
oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

3.3.1930'lu Yillarda Kore Edebiyatina Etki Eden Edebi Akimlar

Bu dénemde Kore edebiyati, kapitalizmin gelismesiyle yasanan
kentlesme, Japon emperyalizmi ve militarizmi dolayisiyla yeni bir ivme
kazanmustir.
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Eserlere ise realizm ve modernizm® akimlar: etki etmis ve eserlerde
saflik-sadecilik, faydacilik g6z Oniinde bulundurulmustur. Bu dogrultuda
yazarlar, somiirge altindaki aydinlarin sorunlarini ve giftcilerin yasamlarini
gercekgi bir tavirla eserlerinde islemislerdir. Kore edebiyatinda modernizmin
ortaya ¢ikist Kim Gi Rim'in "Deniz ve Kelebek" adli eseri ile olmustur.
Bunu takiben I Sang'in "Ogamdo" ve "Ayna" adli eserleri ve Cang Man
Yong'un "Ay, Deniz, Yaprak" modernizm etkisi ile yazilmis eserlerdir.

Modernizmin yani sira Siirrealizm, dadaizm ve imgecilik doneme
etki eden edebi akimlar arasindadir. Siirrealizmin 6nciisii Kore'de "Ayna" ve
"Ogamdo" adl1 eserleri ile I Sang'dir. 1.Diinya Savasi'nda baslanus kiiltiirel
ve sanatsal akim olan dadaizm, savas barbarligina, entelektiiel katiliga ve
erotizme tepki olarak dogmustur. 1. Diinya Savas sonlarma dogru Ingiliz ve
Amerikan sairler tarafindan ortaya g¢ikarilan imgecilik akimi, siirde her
seyden ziyade imgenin Onemini vurgulamistir. Siirde miiziksellik ve
ahenkten ziyade gorselligi 6n planda tutmustur. Kore'deki temsilcileri Cong
Ci Yong, Kim Gwang Gyun ve Cang Man Yong'dur.

Siirrealizm etkisinde yazilmis olan I Sang'in "Ayna" adli eseri, kendi
varligimin bilincine varmaya calisan kimlik duygusunun sonucu olarak
kimlik ikiye boliinmiistiir. "Ayna" kavrami ile kimlik ikiye ayrilmustir.
Bunlardan birisi gercek kimlik digeri ise dogal kimliktir.*

3.4. 1940-1945'li Yillarda Kore Edebiyatina Etki Eden Edebi
Akimlar

1945'teki bagimsizliktan oOnceki bu donemi Kore edebiyatinin
karanlik donemi olarak adlandirabiliriz. Gitgide artan Japon baskilarindan
dolay1r kimi yazarlar Japon taraftar1 gibi goériinmek icin Japonca eserler
yayinlamislardir. Kimileri ise timitlerini kaybederek edebi faaliyetlerine son
vermislerdir.

Donem yazarlarindan C6 Myong Ig, Marksist diinya gdriisiiyle
modernizm etkisinde eserler ortaya koymaya yonelmistir. Kendini bilen bir

% Gelenekselcilikten uzaklasarak modernlige yonelmek gerektigini savuna edebi
akimdir. Kore'de 1920'li yillarin ortalarinda ¢ikmis olsa da aktif olarak 1930'lu
yillarda geligmistir.

¥ Be Gyu Bom, Yabancilar icin Kore Modern Edebiyat Tarihi, Seul, Hawoo
Yayinlari, 2014, s. 123.

100



yetiskini kahraman olarak segerek mevcut durumu umutsuz ve karanlik
olarak aktarmustir. **

Sonug¢

Edebi akimlarin ortaya c¢ikis sebebi olarak siyasi, tarihi, sosyal,
kiiltiirel ve teknolojik degisimleri O6rnek olarak gosterebiliriz. Yasanilan
toplumsal degismeler, gelismeler, savaslar, buhranlar, ihtilaller sanatkarlar
biiyiik olctide etkiler ve ¢esitli akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu
durum sadece tek bir iilkenin edebiyati igin degil Tiirk ve Kore
edebiyatlarinda oldugu gibi tiim diinya edebiyatlari i¢in de gecerlidir.

1910’lu yillardan baglayarak 1945 yilina kadar devam Japon
Somiirgeciligi doneminde Kore toplumsal yonden biiyiik sikintilar yagamustir.
Japonya'nin getirdigi kisitlamalar edebiyat¢ilarin eser yazmalarini da zora
sokmustur. Nitekim birgok Onemli yazar bu zor durumda dahi halki
bilinglendirmek ve onlar1 aydinlatmak adina cesitli eserler vermistir.
Ozellikle 1920li yillardan itibaren Bati diisiincelerinin Kore'ye girmesi ile
birlikte romantizm, realizm, natiiralizm, modernizm gibi edebi akimlar Kore
edebiyatinda etkisini gostermeye baslamistir. Kimisi gelenekselcilikten
styrilip yeni egitim sistemini, kadin erkek esitligini, kadinlarin toplumdaki
yerini ve roliinii kisacasi modernizmi ele alirken kimisi somiirgecilik
doéneminde halkin yasadigi sikintilari, buhranlari ve acilari realistik bir bakis
acist ile okuyucuya yansitmayi basarmustir. Eserler araciligiyla halkin milli
farkindalik kazanmasi, zor gilinlerin gegici oldugu, birlik olarak tiim
zorluklarin asilacagi ve yeniliklerin ne denli énemli oldugu biiyiik 6lciide
vurgulanmustir.

Bir toplumun edebiyat eserlerini incelerken yasanilan donemin
toplumsal, siyasi ve tarihi olaylarinin incelenmesi gerektigi yadsinamaz bir
gercektir. Ancak bu sayede diger uluslardan, anlayislardan, akimlardan ne
denli etkilendigi ve eserlere yansitildig: anlasilabilir.
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I SANG’IN “KANAT” ADLI ESERi iLE MODERNIZM AKIMI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Nihan KARAKUS HARMANCI *
Giris

1. Kore’de Modernizm

1930°’lu yillarda, iilkeye kapitalizmin girisiyle ortaya ¢ikan
sehirlesme ve siddeti artan Japon somiirgeciliginin Kore alfabesi Hangili
yasaklamasi, dergi ve gazetelerin kapatilmasi, Japonca konusulmaya
zorlanilmas1 vb.’nin ciddi boyuta ulagmasi Kore toplumunun kiiltiirel ve
siyasi asimileye ugramasi ile kaosa sebep olmustur. Bu donemde modernizm
ve saf edebiyat faal bir sekilde etkisini gdstermistir. Dénemin karanligindan
kurtulma amaci giiden yazarlar realist eserler iiretemese de edebi akimlari
kullanarak kalitesi yiiksek edebi eserler vermislerdir.!

1930'dan  1945'e¢  kadar olan bu dénemde Kore edebiyati,
kapitalizmin  geligsmesiyle  sehirlesme ve Japon  emperyalizminin
militarizasyonuna cesitli sekillerde karsilik vermistir. Bu dénemde realizm,
modernizm ve saf edebiyat gibi ¢esitli edebi egilimler aktif olarak gelismistir.
Siirde Ciong Ci Yong, I Sang, I Yong Ag; romanda I Te Cun, Ce Man Sik;
dramada Yu Ci Cin tartismali konularda eserler yayimlamislardir. Zamanin
karanhigindan kopmaya c¢alisan yazarlar, c¢esitli edebi egilimler ve
yontemlerle yiiksek kalitede edebi eserler vermislerdir.

Modernizm,; varolan gerc¢ekgiligin ve zihinlere yerlesmis olan tiim
ahlaki duygulart reddedip aswri bireysellik ve kentsel uygarlik yiiziinden
kaybolan insan dogasini ele alan cesitli edebi ¢evrelere atifta bulunmaktadir.
Geleneksel olan bicimden kagmak igin yeni bir sanatsal egilime yonelme
modernizm olarak adlandirilmaktadir. Kore’de bu tiir egilim 1920 lerin
ortalarinda baglasa da bir akim olarak var olmasi 1930°lu yularda

* Ars. Gor. Nihan Karakus Harmanci, Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Kore
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali (nkharmanci@gmail.com ).

! Hatice KOROGLU TURKOZU, Modern Kore Edebiyati Eser incelemeleri,
Likya, Antalya, 2017, s. 86.
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gerceklesmistir. Kentsel duyarlilik ve yasanmakta olan baskinin iistesinden
gelmek i¢in cabalama modernizm edebi akimini ortaya ¢ikarmistir. 2

2. Yazar I Sang

I Sang (1910-1937) sair ve roman yazaridir. Gergek adi Kim He
Gyiong tur. Seul’de dogmustur. Siirrealist teknik vasitasiyla parcalanan
benlik diinyasim1 arastirmaya yogunlasip, rakamlar, geometrik kelimeler,
kavramsal hancalarla meydana getirilen essiz bir¢ok eser yazmustir. Baslica
eserleri “Holding Sirketi” gibi romanlar ve Ogamdo adli siir serisi gibi siirler,
“Yorgun”, “Yitik Cennet” gibi denemeler yazmistir.

I Sang soémiirge déneminin en biiyiikk modernist yazarlarindan biri
olarak 1930’lu yillarda diinya ¢apinda etkili olan “biling akimi” teknigini
kullanarak 6z biling iizerine odaklanmistir. Psikolojik roman tiiriinde Kore’yi
temsil eden 6z biling edebiyatinin onciisii olmustur. Ayrica siirrealist sair
olarak da adlandirmaktadir. Edebi anlatiminda kullandig1 duygu karmasasi,
sira dis1 diinya algis1 nedeniyle eserleri derin olarak bilinmektedir. Edebi
eserlerinde ¢ogunlukla bastirilmislik duygusu, hayal kirikliklari i¢inden yeni
bir diinyaya kagmaya calisma, gercekiistii gizli duygular giiclii bir sekilde
ifade edilmektedir. Kotimser diinya algist onu gergek yasama
yabancilagtirmigtir. Bir taraftan kendisi tek basina gizli odada kalip kendi
kendine iskence ettigi zayif noktasini gozler Oniine sererek, bilincin ig
diinyasiyla ilgili yeni agiklamalari miimkiin kilmigtir. Bir taraftan da
bilingsizligin durumunu edebi eserlerinde ifade etmistir. Yani 1930’1u yillara
bakildiginda Kore Edebiyatinin modernist degisimini temsil eden bir yazar
olmustur.

2.1. I Sang’in Romanlarinda Yaraticithk

I Sang roman icinde de yer aldig1 igin otobiyografi tiiriinde hayatin
biitiin sekillerini ve 6zel hayatina kadar her seyi gozler oniine sermektedir.
Bu yaraticilik metodu okuyucularin yazarin hayatina karst meraklarim
uyandirmaktadir. Biiyiikk bir ihtimalle bunun temelinde {istiinliik duygusu
yatmaktadir. I Sang aktif faaliyette bulundugu donemde modernizm ile

2ol ol A EY, S 918 S-S} G 8L A #,2012
I Sion i. Kim Hyion Yang, Yabancilar i¢cin Kore Edebiyat Tarihi, Kore Kiiltiir
Tarihi, Seul, 2012.
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baglant: i¢inde olan yazarlar I Te Cun ya da Bak Te Von gibi yazarlarda da
kendini romanlastirma egilimi vardir. O zamanlarda edebi eserlerin,
toplumun tarihe olan ilgisi ile kusatildigi donemde; onlar psikolojik yeni
roman yaratma yoOntemini kavramis kisiler olarak insanoglunun ig
psikolojisini en mitkemmel sekilde anlayip yansitmislardir. Psikolojik olarak
kendi smurlar igerisinde kalmalar1 noktasinda yazar kendi giinlitk yasamim
romanlastirma metodunu ortaya cikarnugtir. Fakat I Sang da durum biraz
daha giicliidiir. I Te Cun ya da Bak Te Von gibi yazarlar eserlerinde kendi
giinliik hayatlarin1 anlatarak bitirirler fakat bunun aksine I Sang kendi
hayatini essiz bir bakis acisiyla analiz ederek karikatiirize eden farkli eserler
{iretmistir. I Sang’1n hayat1 evlatlik gitmesiyle baslayip tiiberkiiloz olmasina
kadar {stlin sanatsal yetenegi ile anlatan eserler birakmistir. Kadinlarla
bulundugu iliski 6yle olagan seyler degildir. Ayrica eserleri vasitasiyla kendi
hayatin1 daha da garip bir sekle doniistiirmektedir.

2.2. Bu Eserin I Sang’m Diger Romanlarindan Farkh Olma
Sebebi

Bu denli anlamsiz bir hayat siiren ve kimlik duygusu olmayan
bagkahramanin koétii bir diinya icerisindeyken bir seylerin farkina varip
kagmasi onun kuvvetli iradesini gostermektedir. Romanin baslangicinda
bagkahramanin gii¢siiz yasami “i¢i doldurulmus hayvan” olarak sembolize
edilmistir. Eserin son bdlimde de ‘Ben’in gergekliklerden kagisi “kanat”
olarak sembolize edilmistir. “Kanatlarim yeniden ¢ikin. Ucalim. Ugalim.
Ucalim. Bir kez daha ucalim” diye haykirmaktadir. Fakat bu kacis benlik
duygusu icinde yankilanan kin ve nefret duygusudur. “Kanat” benlik
duygusunu iistiin bir sekilde nitelendirmesiyle “Kore” roman tarihinde
psikoloji romanini temsil eden eser olarak sayilmaktadir. Ayni zamanda
geleneksellikten kagis ve modernizm akimina bir adimdir.

3. “Kanat” Simgesinin Anlanm

Dis diinyadan kopmus bir sekilde yasamakta olan ‘Ben’ in disariya
cikip yenidiinyayla bag kurmaya c¢aligmasi onun yasam rutinini harap
edebilir. Ustelik onun 6grendigi seyler karisinin etrafim kusatan seylerle
sinirlanmis oldugundan disartya ¢ikip yeni seyler 6grenmesi bas donmesi
hissetmesine de sebep olacaktir. ‘Ben’ merakli gozlerle bakinarak sadece
karisina dogru yonelmektedir bu yilizden disariya dogru agilamamaktadir. Bu
zihniyet ‘Ben’ in normal olan gilinliik hayatin1 da tiikettigi anlamindadir.

[k disariya cikisi kendi iradesiyle olmustur fakat bir amag icin disari
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cikmig degildir. Ancak sonrasinda digar1 ¢ikmasi karisi odada uyumasi
yiiziindendir. Ikinci kez disartya c¢ikmasi ilk disartya ¢ikmasina kiyasla
kiiglik bir amaca sahiptir; karisinin odasinda uyumak istemesi diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. Ugiincii kez disar1 ¢ikmasi bir diger insanm istegi de
oldugu icin digerlerine kiyasla daha giiclii bir amaca sahiptir. Karisinin para
verip ‘Ben’in disar1 ¢ikmasini saglamasi ve ge¢ gelmesine ikna etmesidir.
Doérdiincti disart ¢ikist da; karisinin grip ilaci diye verdigi ve uyku ilaci
oldugunu anlayip bunu kafasina takarak disari ¢ikmasidir. Bu tiir kaygilarini
¢ozmek i¢in, siipheyle dolu bir sekilde disartya ¢ikmistir. Son olarak besinci
kez evden ¢iktiginda karisinin verdigi biitiin paray1 atip telasla kosarak
evden kagmustir. Bir tiir kagistir... Bu disar1 ¢ikmalar1 arasinda en dramatik
olan1 bilingli bir sekilde disar1 ¢ikmis olmasidir.

“Benim birden koltukaltlarim kasindi. Ahaaa, bu yapay kanatlarimn
citktigimin belirtisidir. Ben yiiriimeyi birakip ayaga kalkip bir kez bagirmak
istedim.

Kanatlarim yeniden ¢ikin!
Ucalim. Ugalim. Ugalim. Sadece bir kez daha u¢alim!”

Elbette burada kullanilan ‘kanat’ kelimesinin benlik duygusu, ego
anlamina geldigini sdyleyebiliriz.

Eserde ‘Ben’in birka¢ kez disar1 ¢ikmast; i¢ diinyasindaki degisimi
gostermektedir. Sonunda kimlik duygusu iyilesmektedir. Bu boliim tam da
boyle ‘Ben’ in kimlik duygusunun iyilestigini gosteren boliimdiir. Bu sozler
kanatlarini takip ugmay1 timit eden ‘Ben’in, kapali karanlik ger¢ek hayattan
kagisiyla kaybettigi egosunun tam anlamiyla iyilestigi anlamina gelmektedir.

Ote yandan, bozuk paray1 esine verirse onun odasinda yatabilecegi
gercegini anlamadan Once, ‘Ben’e gore bozuk para parlayan oyuncaktan
ibaretti. ‘Ben’in diinyasinda toplum degerlerinin tersine donmiis olmasi
okuyucularin  toplum degerlerini degil yasamin dogal degerlerini
diisiinmesine yol agmaktadir. Bu eseri anlamlandirmada en onemli sey
“Kanat” kelimesinin anlagilmasidir. “Kanat” esine olan bagimliliginin
iistesinden gelmesini ayrica karisiyla yasadigi iliskisinin tersine donmesini
de sembolize etmektedir. Bu kelimenin odadan kagisla beraber oldukga
onemli bir islevi vardir. Bagka bir deyisle, kapali bulundugu odadan kagist
toplumun i¢inde oldugu deger yargilarindan kagip, ge¢misten koparak yeni
bir benlik kurmasidir.

106



4. Eserde Goriilen Modernist Unsurlar

Karakter 6zelliklerine bakildiginda karisi, ktii muamele eden kadin,
disarinin~ gergek  diinyasi, gorkemli baslica oda ifadeleriyle
nitelendirilmektedir. ‘Ben’ ise kotii muamele edilen erkek, gercek i¢ diinya,
karanlik yan oda kelimeleriyle nitelendirilmektedir. Bask: altindaki 6z biling,
benlik duygusu “oda” olarak ifade edilip kapana kisilmighik anlamina
gelmektedir.

Kanat adli eser anlasilmasi zor olmasi agisindan ve anlati tarzinin
dramatikligi (psikolojik yazi) nedeniyle 1930'larin modernizm romanlarinin
en iyilerinden biri olarak kabul edilir. Sanatci, hayatin anlamsizligini,
siradan olmayan bir kisi 'Ben' in yasadiklarini tasvir etmektedir. Aym
zamanda anlamsizliktan kagmaya c¢alisan bagkahramanin giiciinii de gozler
oniline sermektedir. Kanat adli romanin anlaticis1 'Ben’' in dis diinyayla yani
baskalartyla higbir iliskisi yoktur. “Ben”in i¢e kapanik diinyasi1 paradoksal
monolog seklinde ifade edilmistir. Romanin ilk kisminda soyle diyor “Ben
bunlarin higbiriyle eglenceli zaman geciremem”. Eglenceli zaman gegirmek
bir kenara g¢evresindeki insanlara merhaba bile dememektedir. Bu durum da
okuyuculara 'Ben' in dis diinyadan uzaklagmis ve yabancilasmis bir birey
oldugunu gostermektedir. Bu tiir bir yasam sekli ayn1 zamanda, toplum
bilincinin ortadan kalktig1 modern kent toplumuna 6zgii bir insan iliskisidir.
'Ben' meslegi ve higbir isi olmayan ve yasam giiciine sahip olmayan biridir.
'Ben' i dis diinyaya baglayan tek sey esidir. Ancak 'Ben' ve es, arasindaki
iliski normal bir evlilik iliskisi degildir. Kari koca farkli odalarda
yagamlarini siirdiirmektedir ve 'Ben' karisinin fuhus yaparak kazandigi
parayla yasaminm siirdiiren caresiz bir adamdir. Diger bir deyisle karisina
maddi manevi agidan bagl yasayan bir varlik olarak bu eserdeki Ben' ve
esinin iligkisi genel anlamda evli giftler arasinda var olan iliski durumunun
tersini yansitmaktadir.

Kanat adli romanda 'Ben' karisinin ne is yaptigin1 anlayamamaktadir
ancak okuyucular esinin yaptifi seyin fuhus oldugunu kolayca
gorebilmektedir. Okuyucular “Kanat” adli eseri okurlarken I Sang’m ifade
ettigi “gozetlemek” kelimesi vasitasiyla erotizm kokusunu hissetmemeleri
miimkiin degildir. Ayrica esi disaridayken onun odasina girip onun makyaj
ve parfim kokusunu i¢ine ¢ekerek kendinden gecmesi de buna bir diger
ornektir. Ayrica bu eserde meslek olarak yapilan fahiselik ve karsi tarafi
parayla satin almadan zevk duyulmaktadir.
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'Ben' kisilik sahibi olmayan, karisina bagimli bir sekilde parazit gibi
yasayan kendi varligini diistinmeyen kisilik sahibi olmayan bir karaktere
sahip iken karis1 ise 'Ben'i yoneten, ona hakim olan ve onun karnin1 doyurup
gecimini saglayan bir karaktere sahiptir. “Disar1 ¢ikma, misafir, para” gibi
kelimelerden de anlagilacag: gibi karisinin meslegi fahiseliktir. Yani 'Ben' ve
karis1 arasindaki iliski “coban kdpegi ve kuzu gibi ast iist iliskisi igindedir.
'Ben' karisiyla esit sartlarda olmayip karisinin alt seviyesinde ve onun emri
altindadir. Boyle bir itaat iligkisi ayn1 evi paylastiklarindan dolay1 zaman ve
mekan iligkileri i¢in de devam etmektedir. Karisinin fahiselik yaptigi oda
onun i¢in yasak alandir. Sadece karisi disar1 ¢ikti§i zamanlarda sadistge
yasadig1 odadan ¢ikabilmektedir. Karisinin 'Ben'e seslenmesi ve tekrar 'Ben'e
seslenene kadar odadan cikmayacak kadar karisina bagimli bir sekilde
yasadig1 bir hayati bulunmaktadir. Gece yarisindan 6nce asla ve asla eve
girmesi yasakti. 'Ben' in disar1 ¢ikma saati karisinin fahiselik yaptigr zaman
ve sdylenmeden anlasilan bir zamandi. Kanatlarinin ¢ikmasi gerekirse, los
1siklandirilmig ikinci kattaki odada uyuyup bdyle bir ortamda zaman
icerisinde kaybolmaktadir. Karis1 evde bulunmadigi zamanlarda onun
odasima gidip orada zaman gecirdigi de olmaktadir. ‘Ben’in en biiyiik
ilgilerinden biri de karisiyla alakali olan iglerdir. “Karim asagidaki katta ne
yapiyor? Karim bana neden para veriyor? Karima gelen adamlar neler
yapiyorlar?” seklinde diisiincelere sahiptir. Kendi odasinda kendi istegiyle ya
da bagkasinin istegiyle kapana kisilmis gibi yasayan 'Ben' ve alt kattaki
odada bulunan karisin1 gdzetlemekten duydugum haz tarif edilemez bir
durumdur.

‘Ben’ esiyle 33 numarali kiigiik bir odaya kira vererek ve giinden
giine isteksiz bir sekilde yasayarak hayatlarmi silirdirmektedirler. Karist
oldukga gilizel bir bayan olan baskahraman ‘Ben’ Kkarisinin ¢ekici
gorilintlisiine gizlice asiktir. Bir giin karisinin odasina misafir gelir. Karisi
odaya yemek siparis edip bedenini satar. ‘Ben’ bunu 6nemsemeyip bununla
ilgili hicbir tepki de gostermez. ‘Ben’ sadece karisinin verdigi yemegi yiyip,
esinin mesleginden dolay1 kendi varliginin {ilkedeki biitlin varliklar1 rahatsiz
ettigini diisliniip karisinin ‘Ben’ e verdigi uyku hapiyla biitiin giin
uyumaktadir. Ben aslinda karistmin verdigi ilaci aspirin olarak
diistinmekteydi ve giin icerisinde kah uyuyarak kah hayallere dalarak zaman
gecirebilmekteydi. Bir giin ‘Ben’ karisim1 merak etmektedir. Karisi disar
ciktiktan sonra karistmin makyaj kutusunu koklayip makyaj mendilini
biiyiiteg ile yakarak karisinin bedeninin kokusunu igine ¢ekmistir.
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'Ben' karisinin misafirlerinin ona para verip gitmesinden ve karisinin
da ona para verip gitmesinden zevk almasi arasinda iliski kurmaya
caligmaktadir. 'Ben' karisina para vermesiyle aldigi zevki mutlulugu
hissetmektedir. Bu vasitayla parayla beden satin almanin nasil bir his
oldugunu anlamaktadir. Eserde bahsedilen kar1 koca iliskisini sahip ve kole
iligkisine benzetmemiz olduk¢a miimkiindiir. Bu disiinceyle fetigizm,
sadizm, mazogizm gibi erotizmin temsili konularin1 gérmemiz miimkiindiir.
Ayrica esere baktigimizda eser es ve ‘Ben’in karakterleri vasitasiyla toplum
durumu hakkinda bilgi vermektedir. Eserde, es iilkeyi ima etmektedir.
Ayrica eser, mevcut sosyal normlarin dayadig: erkek ve kadin konumlarini
tersine dondirmistir. Bu geleneksel kimligin ¢Okiisii modernizm
romanlarinin 6zelligidir. Eserde, toplum kurallarini tersyliz eden kadin erkek
iligkisi, toplumda var olan deger yargilarimi reddetme ve mantikli
bulunmayan toplum yapisim Ben ve esi vasitasiyla reddetme tutumu
modernist bir olgudur.

“Ah kahve... Ne hos kokuyor...

Istasyon binasina dogru ilerlerken cebimde tek bir kurusun bile
olmadigimt  hatwrladim. Birden basim doéndii. Binaya varmadan once
lanetlenmis gibi hissettim ve orada burada sersem bir sekilde geziniyordum.

Nerede oldugumu  bilmiyordum. Birka¢ saat sonra kendimi
Mitsukashi alisveris merkezinde buldum. Ogle vakti yaklasiyordu.

Rastgele bir yere oturdum. Hayatimin yirmi alti yilini amimsamaya
basladim. Bitkin hafizami yeniden canlandiracak énemli bir olay yoktu.

Sonra kendime sordum. Hayattan beklentim neydi ki? Ama herhangi
bir beklentim olup olmadigina bir cevap bulmak istemedim. Benim igin
kendi varolusumun énemini ¢ézmek bile ¢ok zordu.®

‘Ben’ onu Oliime siiriikleyebilecek olup olmadigmi bilmeden tek
seferde 6 uyku hapini birden i¢mistir. Bir hafta boyunca uyuyup uyandiktan
sonra esini kendisini satarken gorlip sonra da gece gilindiiz uyuyarak karim

® Hatice KOROGLU TURKOZU, Kore Oykiileri, Yitik Ulke Yaymlari, Istanbul,
2017 s. 148-149
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nasil bir sug isledi acaba diye diisiinerek ikileme diigmiistiir. ‘Ben’ cebinde
kalan birkag parayla Missikkosi Avm’sinin ¢ati katina cikip 26 yillik
geemisini diiglinmiistiir. Ben 0gle saati sireni ¢aldiginda gdsterisli cadde
manzarasini izleyerek “Kanatlarim yeniden ¢ik! Ucalim! Ucalim! Bir kez
daha ucalim! Bir kez daha ucalim bakalim!” diye haykirir.

Bu nedenle, ‘Ben’, “Ugalim! Ugalim! Bir kez daha ugcalim” demesi
giicliniin yetmedigi ger¢ek hayattan siyrilip yeni bir hayat yasama arzusunu
bildiren 6nemli bir ifadedir. Ayn1 zamanda giinliik hayattan da kagma arzusu
olup karis1 olarak adlandirdigi sinirlarindan da kurtulup kendi varliginin
farkinda olmasi anlamina da gelmektedir. Bu ‘Ben’in yeniden dogusu
anlamma da gelmektedir. Bagkahraman karisindan azar isitip evden
ciktiginda bir binanin en iistiine ¢ikip aniden u¢mak istedigini sdyler.
Idealleri ve arzulari geri kazanmak icin kendi kanatlariyla ugmak
istemektedir.

Sonug¢

[ Sang’in en 6nemli kisa romam “Kanat”, 1936 yilimin haziran
ayinda yayinlanan kisa romandir. I Sang, sadece bes yil boyunca kisa bir
yazarlik hayati yagsasa da, siir, roman, deneme gibi c¢ok sayida eser
birakmustir. Eserlerinde genelde o donemde yasanmakta olan gergekliklerle
sert dille alay etti§ini ve paradokslar konusunda istikrarli oldugunu
anlayabilmekteyiz. Ozellikle romanlarina baktigimizda bu tarz diisiinceler
oldukga fazladir. Hayatin sikintilar1 ve kendine iskence etmesini eserlerinde
okuyucularinin gozleri 6niine sermektedir.

Kanat adli eserde parazit gibi yasayan bagkahramanin fahise olarak
yasamuni siirdiiren karisiyla olan yasami anlatilmaktadir. Baskahraman ve
karisinin iligkisi olmasi gerektigi gibi degildir. Bulusma olmadan anormal
bir iliski igerisinde devam etmektedir. Baskahraman i¢inde bulundugu
olumsuz ger¢ek hayat sartlar1 altinda yasadigi anormal bir kadin erkek
iliskisinden ve boyle bir hayat icerisinde kac¢inilmaz bir sekilde yasamasi
gerektigi kaderinden bahsetmektedir. Baskahraman bu gerceklige uyum
saglaylp yasayacak kadar materyalist degildir. Ustelik gercegi diizeltecek
cesarete ve yetenege de sahip degildir. Bu nedenle bagkahraman kendini
bilingli bir diinyadan ayr1 tutan yeteneklerini yitiren, bilingsizlik diinyasinda
yasayan ve sadece anlamsiz entelektiiel oyunlar oynayip duyusal tahrik
yasayan, psikolojik problemi olan bir karakter olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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“Ben” in boliinmiis i¢ diinyas1 psikolojik anlatim tarziyla mitkemmel
bir sekilde ortaya koyulmustur. Kanat da boyle bir motife sahiptir. Karisi ile
olan iligkisi donemde yasanilan geleneksellik olarak adlandirabiliriz.
Ugmaya calismasi ise geleneksellikten kacip modern bir hayata ge¢isi olarak
tamimlayabiliriz. I Sang’in diger romanlar1 da bdyledir fakat bu eserde de
beklenildigi gibi kendi hayatindan tecriibelerini yansitmaktadir. ilk agki Kim
Hong I ile iki y1llik beraberliginde elde edilmis bir eser olarak bilinmektedir.

Kendi karakterinden bir seyler katarak edebi eserler yaratan I Sang
donemin sikintilarini da elbette eserlerine yansitacaktir. Bu galismada
geleneksek yasam tarzindan sikilan ve modernist yagama susayan Koreli
yazar | Sang’m “Kanat” adli eserdeki modernist unsurlar bulunmustur.
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YUSUF iDRiS’iN ESERLERI VE GERCEKCILiK TEMELLI
KADIN ARASTIRMASI: EL-HARAM, HADIiSETU SEREF VE

EL-‘AYB ORNEKLERI

Senem CEYLAN"
Giris

Bu calisma Arap edebiyatiin 6nde gelen isimlerinden Yusuf Idris’in
baz1 eserlerinde kadinin gercekgi bakis agisiyla ele alinigina odaklanma
maksadiyla kaleme alinmistir. Bu baglamda bir erkek yazar ve onun &ne
cikan eserleri incelenmistir. Eserlerin yazildigi donem, sosyolojik ve edebi
acidan irdelenmis ve kadmn temasmin nasil kullanildigi ana hatlariyla
incelenmistir.

Bilindigi {izere Arap edebiyatinda modernlesme siirecinin
Napolyon’un Misir’t iggali ile basladigi kabul edilir. Bu doneme kadar
edebiyat tirtinleri siir agirlikli olarak ortaya konulmustur. Arap edebiyatinda
roman tiirtiniin edebi bir deger kazanmasi1 yirminci yiizyilin ilk dénemlerine
kadar stirmiistiir. Edebiyatta goriilmeye baslayan bati etkisi, taklit ve
uyarlama siireglerinin ardindan 6zgiin eserler verilmistir. Dolayisiyla Arap
edebiyatindaki roman tiirliniin gelisimi bati kaynakli siiregelmistir. 1914
yilinda Muhammed Huseyn Heykel tarafindan kaleme alinan Zeynep romani
ilk edebi roman olarak kabul edilmektedir. Yine bir erkek yazar tarafindan
kaleme alinan bu roman hem Arap edebiyatinin roman tiiriindeki ilk 6rnegi
olmast hem de kadin konusuna deginmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu calismanm asil odagmi, Yusuf Idris’e ait el-Hardm (1958),
Hadisetu Seref (1958) ve el-Ayb (1960) romanlarinda kadinin ele alinist
olusturmaktadir. Bu calismada, Yusuf Idris’in gercek¢i bakis acisiyla
romanlarinda kadim1 nasil  isledigi sorusuna cevap aranacaktir.
Modernlesmenin basladigi yer olmasi nedeniyle, bu romanlarda mekansal
olarak Misir ve toplum olarak da Misir halkinin olmasi, bu eserlerin
incelenmek iizere secgilmelerinde etkili olmustur.

1. Modernlesme Siirecinde Arap Edebiyati

) Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi, Arap Dili ve Belagati Anabilim Dals,
(senemsoyer@gmail.com ).
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Napolyon Bonapart’in 1798 yilinda Misir’1 isgali, siyasi hayata
oldugu kadar sosyal ve kiiltiirel hayata da etki etmis ve Arap Edebiyati
bakimindan modernizmin baslangi¢ noktasini olusturmustur. Bati ile ilk
temasin kurulmasini takiben, isgalin ardindan yonetimi ele alan Mehmet Ali
Paga doneminde egitim icin Fransa’ya gonderilen ogrenciler, bu
modernlesme hareketinin kendi iilkelerinde bagini ¢ekmislerdir.

Mehmet Ali Pasa’nin Misir’da izlemis oldugu politika sonucunda,
kiiltiirel hayatta 6nemli degisiklikler goriildiigiinii belirtmek gerekmektedir.
Bu donemde Avrupa’nin cesitli ilkelerine egitim i¢in giden burslu
Ogrenciler, orada kaldiklar1 siire icinde Avrupa edebiyatlarini okumuslar,
diisiince tarzim  Ogrenmisler, kiiltiirel etkinliklerini  izleme firsatt
bulmuslardir. Bu kisiler {ilkelerine dondiiklerinde basinin da toplumda
yayginlagmasi ile bati edebiyatindaki yabanci tiirleri gerek ceviri ve
adaptasyon gerekse deneme yoluyla Arap edebiyatina tagimislardir’.

“Modern anlamda roman Arap edebiyatina XIX. yiizyilin son
ceyreginde Bati edebiyatlarimin etkisi ve ¢eviri hareketiyle girmistir. Fransiz
vazart Fénelon’un Les aventure de Téléemaque adli romani, Miswrli yazar
Rifda Rafi* et-Tahtavi'nin ¢evirisiyle (Mevaki ‘u’l-eflik fi vekd'i‘i Telimak,
Beyrut 1867) Arap edebiyatinda modern romanciligin hareket noktasini
teskil etmistir. Roman tiirtindeki ilk denemeler Misir ve Liibnan'da goriilmiis,
Klasik anlatim tirii olan makameyi canlandirma girisimi seklinde ortaya
ctkmistir. Misir’da Rifda Rafi* et-Tahtavi'nin Tahlisu’l-Ibriz (1834), Ali
Pasa Miibdrek’in 'Alemii'd-Din (1882) ve Liibnan'da Ahmed Faris es-
Sidyadkin es-Sak ‘ale’s-sdk fi ma huve’l-faryak (1855) adli ¢alismalarina
klasik Arap edebiyatinda goriildiigii bicimiyle makame demek gii¢se de
Misir' da Abdullah Fikri ve Aise et-Teymiriyye ile Liibnan'da Nasif el-
Yézici’nin ¢alismalart bu klasik tiriin devami niteligindedir. >  Arap
edebiyatinda modernlesme siirecine XIX. ylizyilin sonlarma dogru Misir'da
yayimlanan gazete ve dergiler, hikdye ve roman tiriine 6nemli katkilar
saglamistir. 1884 ile1914 yillar1 arast romanlarin tefrika edildigi siireli
yayimlarin sayist yirmiyi agsmistir. Bu romanlarin ¢ogunlugu edebi degere
sahip olmamasina ragmen genis bir okuyucu kitlesini siiriikleyen ask ve
macera romanlarinin gevirileridir. Ceviri romanlarin ardindan telif roman

! Rahmi Er, Modern Misir Romani (1914-1944), Ankara, Fatih Dagitim, 1997, s. 4.
2 Rahmi Er, “Roman”, DIA, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C. XXXV,
2008, s. 164.
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donemi Liibnan'da Selim el-Bustani’nin 1870'li yillarda el-Cindn dergisi igin
kaleme aldig1 tarihi ve sosyal icerikli romanla baslamistir. Bu telif 6rnek,
Arap tarihi roman tiiriiniin ilklerindendir.®

Arap edebiyatinda ozelinde tahkiye sanatinin ve modern kisa
hikayenin gelisimi de diger Arap llkelerine gére Misir’da daha erken bir
tarihte baglamistir. Misir’daki  kiiltiirel ortam ve edebiyat alanindaki
hareketlilik bu tiiriin de ortaya ¢ikis ve gelismesinde olumlu rol oynamustir.
Misirli edebiyatgl ve yazarlar; Fransizca, Ingilizce ve Ruscadan terciime
ettikleri hikayelerle modern Arap edebiyatinin Oncii isimleri olmuslardir.
Roman tiiriinde oldugu gibi bu tiirde de ekonomik ve diisiinsel alandaki
bagimsizlik talepleri, Misir kadininin sosyal hayatta yer almasi, siyasi
diizendeki degisiklik ve gec¢is silireci ile Ozgilirlik ve demokrasi
kavramlarimin daha ¢ok dile getirilmesi edebiyat alanina ve yazarlara
malzeme ve ilham kaynag: olmustur®.

Edebiyat alaninda, konu ve eserin kahramani olarak siklikla
kullanilan kadin imgesi, toplumsal elestiri ve sorgulamanin da bir bigimi
olmustur. Kadin konulu edebiyat iiriinleri, romantik temal1 eserlerden sosyal
icerikli eserlere gecis siireci, ele alinig bicimleri ve donemsel olarak
farliliklar gosterebilmektedir. Arap edebiyati 6zelinde bu durum, Cahiliye
doneminde siirde genis bir yer bulan kadin imgesiyken modern dénemde kiz
cocuklarmin egitimi, evlilik ve insan haklart gibi konularin bagkahramani
olmustur. Bilindigi gibi ataerkil bir yapiya sahip Arap toplumunda kadinin
statiisi tartismali bir konudur. Kadin haklar1 baglaminda kat edilen yola
ragmen glniimizde kadnlarin, halen egitim hayatlarindan evlilik
hayatlarina, is hayatinda yer almalarindan aile i¢erisinde s6z haklarina kadar
bir¢ok konuda haklar1 maalesef siirlidir.

Bu ¢alismada, daha 6zgiin eserlerin ortaya konuldugu bir donemde,
Misirthh  erkek yazar tarafindan kaleme aliman romanlarda kadinin
konumlandirilisi realist bakimdan incelenmistir. Edebiyatta Muhammed
Huseyn Heykel’in Zeyneb romaniyla baslayan modernlesme siireci, Yusuf
Idris’in kaleminden kadin konusuna nasil yansimstir, bu siiregte nasil bir

3 Er, Roman, s. 164.
* frfan Dag, Yisuf Idris (Hayati, Eserleri ve el-Haram adli romani), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Erzurum, 2003, s. 7.
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degisim yasamistir sorularma cevap arannmustir. Yusuf Idris, kendi
doéneminin one ¢ikan isimlerindendir. Bu ¢alismada ‘toplumun gelismislik
diizeyi, kadina daha fazla hak ve Ozgiirlik saglanmasi ile iligkilidir’
diisiincesinden hareketle romanlarinda Arap kadinina vurgu yapan bir
yazarin bakis agisi ile yazarin donemsel olarak kadina karsi toplumsal tutum
Ve tavir da incelenmistir.

2. Modern Arap Edebiyatinda Realizm Etkileri

Edebiyatta realizm yani gercekgilik kelimesi ile amaclanan;
romanlarda kisi, olay, mekdn ve zaman ile ilgili verilen somut bilgilerin
romanin akisi i¢cinde de gilinliik yasamda oldugu gibi dogal ve gercekei
olmasidir. Bagka bir ifadeyle, romanin realist agidan hayatin gerceklerine
uygunlugu noktasinda ger¢ek veya gercekci olup olmamasit ile ilgilidir.
Gergek kelimesi, bilgi ile ilgili konularda dogruyu, olgusal konularda ise
gercegi ifade eder. Gergek kelimesi bir kullanim ydniiyle dogruyu ifade
ederken, diger yoOniiyle ise insan ile ilgili bireysel ve toplumsal bazi
durumlar ifade eder. Gelenek-goérenek ve orfler, inanglar, egitim durumlari,
ait olunan toplum ve hayati, psikolojik ve ekonomik durumlar, genel
kabuller ve hayatin gerceklerine uygunluk yoniinden romanin gergekligi ne
derece yansittig1 baglaminda incelenir’.

“Her romamn gergekligi kendi icinden, yazarimin sanatindan ve
okuyucunun algr diinyasindan hareket ederek gsekillenen bir yapidadir.
Ancak esas olan, yazarin okuyucuya sundugu metin ve metin igi
gercekliktir.®” Bu metin i¢i gergekligi ve orijinalligi saglayan da romanimn
temelini olusturan ayrintilardir.

Genel olarak biitiin Avrupa edebiyatlarinda 1830-1880 aras1 elli
yillik bir siireyi kapsayan realist akim, hayatin 6zenli bir gézlem ve ayrintili
bir analiz ile ele almip birebir benzerlik gosteren tasvirler ve net
betimlemelerle incelenmesidir. © Fransa’da Stendhal, Balzac, Flaubert;
Ingiltere’de Dickens, Thackeray, Bronte; Rusya’da Dostoyevski, Tolstoy,
Turgenyev gibi temsilcilerle taninan realizm Arap edebiyatinda Mahmut

®Selcuk Cikla, “Romanda Kurmaca ve Ger¢ekgilik”, Hece Dergisi Tiirk Romani
Ozel Sayisi, 2002, s. 114,

® Cikla, a.g.e., s. 117.

" Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, istanbul, Say Yaynlari, 2009, s. 298.
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Teymur, Abdurrahman es-Sarkavi, Taha Huseyn, Tevfik el-Hakim, Yahya
Hakki ve Yusuf Idris ile taninmustir.

3. Yusuf idris, Hayat1 ve Edebi Kisiligi

1927 yilinda Misir’da es-Sarkiyye’ye bagli el-Beyrim kdyiinde
diinyaya gelen Yusuf Idris, modern Arap edebiyatinin onciilerinden ve
sosyal icerikli eser veren yazarlardandir. Babasi ziraat miifettisi oldugundan
ve siklikla yer degistirmesinden dolay ailesinden uzakta biiyiimiistiir. Ilk ve
orta Ogrenimini tamamlamak i¢in Fakus, Dimyat, Mansura ve Zekazike
arasinda gidip gelmistir®. ilk cocukluk yillarinda hem aileden uzakta olmanin
verdigi yalmizlik hissi hem de fakirlik yazarin zor bir ¢ocukluk donemi
gecirmesine neden olmustur. Egitim Ogretim disindaki zamanlarini ve
tatilleri koyde gecirmis, kOy hayatini bizzat deneyimlemistir. Bu deneyim
tabii ki yazarin daha sonra eserlerinin konusunu olusturacak koy hayat1 ve
koyliiler icin temel teskil edecektir. Kaleme aldigi eserlerinde buradaki
gozlemlerinden ve gercekliklerden faydalanmustir.

1952 yilinda tip fakiiltesini bitirmigtir. Tip fakiiltesindeki
ogrencilik hayat: boyunca Ingiliz isgali ve Kral Faruk’a karsi cesitli
protestolara katilmig, devrimci dergilerin yayimlanmasini saglamis ve bir
siire hapis yatmustir.

Bir siire doktorluk ve saglik miifettisligi yaptiktan sonra Riz el-
Yusuf dergisinin edebiyat bolimii bagkanligini yiiriitmiis, 1961 yilinda el-
Ahram dergisinde ¢alismaya baglayincaya kadar es-Sa‘b, el-Misri ve el-
Cumhuriyye gazetelerinde ¢alismustir®.

1964 yilinda Misir Cumhurbagkan1 Cemal Abdunnasir ve 1988
yilinda Irak Cumhurbagkan1 Saddam Hiiseyin tarafindan edebiyat (nisan)

odiliine layik goriilmistir. 1990 yilinda da Hiisnii Miibarek tarafindan
kendisine takdir nisan1 verilmistir™.

“Mahmid Tahir Lasin, Mahmid Teymir ve Yahyd Hakki 'nin
onciiliigiinii  yaptigi  el-Medrasetu’l-Hadise ~ (“Modern  Ekol”) nin

8 C.Turgut Kog, Yusuf Idris (Hayan, Eserleri ve Kisa Hikdyeleri), Konya, Sel¢uk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
1995, s. 12.

® Ahmet Kazim Uriin, Modern Arap Edebiyati, Konya, Cizgi Kitabevi, 2015, s. 93.
YKoc, a.g.e., s. 13.
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temsilcilerinden sayilan Yisuf Idris, Fransiz yazarlar Maupassant (1850-
1983) ve Ernest Hemingway (1898-1961), Cek Franz Kafka (1883-1924) ve
Rus Anton Cehov (1860-1904) un eserlerinden ¢ok etkilenmistir. Hatta
elestirmenler onu Cehov ekoliiniin temsilcilerinden saymistir L Tip
fakiiltesindeki ogrencilik yillarinda yazmaya baslayan Yusuf Idris, 1952
yilindan baglamak iizere hikdye, roman, roportaj, ani, derleme, goriisme,
oyun ve senaryolar yazmustir. Gergek¢i ve gozlemci bir yazar olarak
bilinmektedir*.

1991 yilinda yakin doktor arkadaglarinin tiim g¢abalarina ragmen
beyin kanseri hastalig1 nedeniyle hayata gézlerini yummustur.

Arap edebiyatinda roman tiiriinde iyi 6rnekler donemsel olarak
Ikinci Diinya Savas1 sonrasina denk gelmektedir. Bir yandan 1948 yenilgisi,
Siiveys savasi, Haziran yenilgisi gibi olumsuzluklar diger yandan egitim-
Ogretim ve kurumsallasmanin yayginlagmasi, yasam tarzindaki ve sosyal
hayattaki degisiklikler roman tiiriiniin gelisimine katki saglarken toplumsal
olarak her tiirden sorunun romanda islenebilmesi bu tiire ilgiyi beslemistir.
Arap toplumunun yasadigi sorunlar ve siyasi baskilar romanda ele alinan
unsurlar baglaminda gergekeiligi ve realizmi tetiklemistir. Misir’da 1952
devriminin ardindan basarisiz yonetimin yarattigi havayr gercek¢i romanlar
yoluyla ifade eden Necib Mahfiiz ile toplumcu ger¢ek¢i romanlarin Onil
acilmustir’®,

Yusuf Idris, konu olarak Misir kdy hayatini, kahraman olarak da
kdy halkini ve onlarin giinliik yasamlarindan olaylar1 se¢mistir. Dil ve iislup
bakimindan gercegine uygun olarak halkin konustugu dili eserlerine
yansitmig ve karsilikli konusmalarda halk dilini kullanmay1 tercih etmistir.
Yusuf Idris, eserlerinde okuyucuya Misir halkinin yasamlarindan kesitler
sunmus, toplumun gergekligini dile getirmistir. Eserlerinde Misir’daki hayat
ile biitlinlesmis bir diinyay1 anlatmistir. Yapitlarinda kullandig1 karakterler
ve kisilerin duygu ve diislince diinyasini, fiziksel ve gevresel tasvirleri ile
anlatima akicilik kazandirarak okuyucuyu kurgunun icine katmstir. Onun
eserlerinde siradan gergekligin yorumlanmis gergege doniisiimiinii gérmek
miimkiindiir. Eserlerini realist {islup ile ele alan Yusuf Idris, halkin hayatim

" Musa Yildiz, Yusuf Idris in el-Hardm Adli Romanz, Niisha, Ankara, 2001, s.130.
Y Dag, a.g.e., s. 14.
3 Er, Roman, s.165.
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ve Misir’in bagimsiz bir devlet olma miicadelesini islemistir. Kendine has
islubuyla eserlerinde edebiyat dilini ve halk dilini karigtirarak ustaca
kullanmustir . Yusuf Idris’i 6ne ¢ikaran edebi yoni, konularmi Misir
toplumsal hayatinin gerceklerinden alan, Bati edebiyati etkisinden siyrilmus,
Misir’a 6zgii milli bir edebiyat olusturmaya calismasi ile yerel renk ile
uyumu, kisilerinin inandiricihigt olmustur™.

Yusuf Idris’in hikdye tiiriindeki eserlerini konu olarak toplumsal,
sosyolojik ve psikolojik igerikli kategorilere ayirmak miimkiindiir. Hdadisetu
Seref hikaye koleksiyonu toplumsal icerikli olup, Misir kdy hayatindan canli
tasvirler yapmis ve sosyal sorunlari dile getirmistir™. Yusuf Idris, eserlerinde
1940-1991 arasi elli yillik bir siireyi zaman dilimi olarak kullanmustir.
“Yazar, hikdyelerinde zamani kusursuz olarak kullanmis, bazen de hikdyenin

vazgegilmez bir unsuru olarak degerlendirmistir™’.

Gergekei-toplumcu gercekei bakis agisiyla eser kaleme alan Yusuf
Idris ve diger yazarlar, genel olarak Arap cografyas: ve diinyasinmn ozel
olarak da kendi iilkelerinde yasanilan dramatik olaylar1 gercekei bir gozle
okuyucuya aktarmislardir™,

4. el-Haram, Hadisetu Seref ve el-Ayb Eserleri
4.1. el-Harim

Yusuf Idris’in ilk ve en iinlii romam el-HarAm’da, olaylar Azize
adindaki roman kahramanmin etrafinda donmektedir. Eginin evden
cikamayacak, hareket dahi edemeyecek kadar hasta olmasi sonrasi hayat
sartlarinin ¢iftci Misir kadinini ailesine yardim etmek zorunda birakmasi ve
karsilastigi zorluklar konu edilmistir. Hikaye 1952 devriminden onceki bir
zamanda Nil nehrinin kuzeyinde bir kdyde gegmektedir. Yusuf Idris agalik
sistemi ile yonetilen, giindelik¢i isgilerin calistirildigi bu pamuk tarlalarini
Misir’in sosyal gergekligi olarak romaninda islemeyi tercih etmistir. Roman,
6li bir bebegin sogiit agacinin altinda bulunmasi ile baglar ve koy halkinin
0li bebegin annesini tahmin etmeye caligmalari lizerine gelisir. Diglim

“Kog, a.g.e., s. 15.

> Serafettin Yildiz, Yusuf Idris’in Hayat, Eserleri ve Edebi Kisiligi, Konya, Selcuk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 22, 2009, s. 301.

®Dag, a.g.e., s. 32.

"Kog, a.g.e., s. 85.

'8 Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, Ankara ,Vadi Yaymlari, 2012, s. 35.
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annenin kim oldugu ve ortaya cikarilmasi tizerine kurulmustur. Kdy halki
evden eve anneyi bulmak iizere dolasir. Biitiin aramalara ragmen
bulunamayan anne Azize’dir. Hasta esi bir giin patates yemek ister. Azize
koyde patates ekilen tek tarlaya gider ancak patatesler toplanmistir. Tarla
sahibinin gen¢ oglu Azize’ye yardim eder. “Azize topladigi patateslerle
birlikte giines batmak iizere eve donerken ayagi bir cukura girer ve
yuvarlanmir. Bunu firsat bilen gen¢ ‘Azize’ye tecaviiz eder. Bunun iizerine
‘Azize hamile kalir. Kocast uzun zamandan beri esiyle yakinlasamayacak
kadar hasta olmasi ve igini kaybetme korkusuyla hamileligini yedi ay kadar
gizler. Yedi ay sonra gozlerden uzak ¢ocugunu dogurur. Cocugun
aglamasim onlemek icin agzim kapatir ve ¢ocuk oliir. Kendisi de o giinden
sonra halsizlesir. Durumu ortaya ¢iktiginda insanlar ona yardim eder.
Ancak o bilingsizce bagirir, ¢agirwr, sinir krizleri gegirir, zaman zaman
cocugunu bwraktigr nehir kyisina dogru bilingsizce kosar ve bir siire sonra
ol

Romanin ele aldig1 en 6nemli sorun olaylara hi¢ karigmayan mal
sahipleri yliziinden giindelik iicretle ¢alismak zorunda kalan fakir halkin
yasadiklaridir. Agalara gore daha az bir mala sahip olan kdy halki bu
giindelikgileri hakir gormekte, onlarla iletisim kurmamakta, hatta
cocuklarinin ~ onlarin  ¢ocuklariyla oyun oynamasina bile izin
vermemektedirler.

Yusuf Idris romanda Azize’nin basina gelen olayi, baslarda onun
hatas1 olarak goren koOy halkini romanin sonunda gercegi Ogrenen ve
giindelikgilere karsi diisiinceleri degisen bir koy halki biciminde okuyucuya
sunmustur.

Azize’nin tek basina bebegini dogurdugu, dogumdan birka¢ dakika
sonra aglamasini durdurmak i¢in agzini kapatirken bebegini 6ldiirdigi ve
hatta altinda kendisinin de son nefesini verdigi sogiit agaci realist bir unsur
olarak romanda yer almaktadir. Romanda Misir halkinin asir1 uglardaki
davranis kaliplar1 ayrintili olarak tasvir edilmistir. Baglangicta hor gordiikleri
giindelik¢ilerden bir kadim1 nasil  kutsallagtirdiklarini, duygu ve
diisiincelerinin biiyiikk donilisimiinii ve bebek sahibi olmak isteyenlerin
Azize’yi bir bereket sembolii haline getirmeleri romanda ustalikla
betimlenmistir.

¥ yildiz, a.g.e., 5.130.
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Romanda karakterler arasindaki sliphe, merak hissi ve insani
duygular 6ne cikartilarak incelenmistir. Kadinlar arasinda yayilan “kimin
bebegi” meraki, Baskatip Mesiha Efendi gibi bazi erkeklerin bu bebegin
kendi esi ya da kizindan dogmus olmasi siiphesi, Azize’yi daha ¢ok
calismasi i¢in zorlayan ve ddven kisinin daha sonra iyilesmesi i¢in doktor
cagirmasi orneklerinde ele alinmgtir.

4.2. Hadisetu Seref

1958 yilinda ilk baskisi yapilan Hadisetu Seref, Fatma adinda ¢ok
giizel ve agik sozlii bir gen¢ kizin yasadiklarini konu edinmektedir.
Baslangicta toplumun da sevdigi ve saydigi biriyken hakkinda ¢ikan tecaviiz
sOylentileri sonucu kendisine duyulan sevgi ve saygi yok olur. Koy halki
Fatma’nin erkek kardesinin onun namusundan emin olmast gerektigi
yoniinde baski yaparlar. Hikdyenin sonunda Fatma’nin masum oldugu
herkes tarafindan 6grenilir. Ancak Fatma artik degismis, ruhu incinmistir.
Giizelligi dillere destan Fatma hakkinda koylii kadinlarin “bu kadar giizel
olduguna gore, kesin seref ve namus yoksunudur” diye diisiinmeleri hem
donemin toplumu hakkinda bilgi vermektedir hem de kadinlarin
kiskanghigint gozler oniine sermektedir.

Hikayede odak noktasini utang, rezalet ve sliphe kavramlar
olusturmaktadir. Fatma masum bir gen¢ kiz iken kendisi hakkinda g¢ikan
sOylentiler sonucunda koylii kadinlardan birinin evine muayeneye
gotiiriilmiistiir. Dig kapi, i¢ kapi, pencere, cam ne varsa kapatilmistir ama
Fatma dogal olarak utanmakta ve direng gostermektedir. Kadinlar basina
Uistislip, her biri kolundan, bacagindan ¢ekistirerek kiz1 yataga yatirmislar ve
Fatma’nin seref ve namusundan emin olmuslardir®. Yazar burada muayene
sirasinda Fatma’nin duygularini ayrintili olarak tasvir ederek herkesin
kalbine dokunmay1 basarmistir. Fatma hata yapmamustir ve namusludur.
Fakat Fatma hakkindaki sOylentiler nedeniyle toplum ona tim bu
dedikodular gergekmis gibi davranmistir. Erkek kardesi tarafindan asiri
siddete maruz kalmis, evde hapsedilmistir. Kardesinin esi, Fatma’nin dayak
yliziinden 6lecegini zannetmis, komsular Fatma’y1 onun elinden almak igin
ugrasmislardir®,

2 yusuf idris, Hadisetu Seref, Ingiltere, Hindawi, s. 68.
! jdris, a.g.e., s. 69.
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Bir siire sonra her sey normale donmiis, hapis bitmis ve koyliiler
yeniden Fatma’yr sevip saymaya baslamuslardir?. Bu romanda insanin
psikolojik degisimi de anlatilmaktadir. Eger bir kisinin ahlaki ya da
davraniglarina dair toplumda siiphe varsa bir siire sonra insan, toplumun
zannettigi o kisiye doniismektedir.

Maalesef ki kdy halkinin fark etmedikleri bir sey vardir; o da
Fatma’nin degistigidir. Fatma’daki olumsuz degisime ragmen toplumun
muayene sonrasindaki tavri ile yazar, seref ve iffet kavramlarinin
sekilselligini de vurgulamak istemistir demek miimkiindiir. Yazar, Fatma
karakteri iizerinden koyliilerin, kadinlarin olumsuz 6zelliklerini yansitarak
toplumun gerceklerini okuyucuya sunmustur. Fatma en sonunda toplumdan,
kiiltiirden intikam almak i¢in degismis, kotii olmustur. Okur bu degisimi
Fatma’nin ruh halinden ve daha onceki halinin tam aksi bir hal almasindan
anlamaktadir.

4.3.el-Ayb

Yusuf idris, EI-Ayb romaninda, Cemal Abdunnasir doneminin
sonlarinda, 1952 devrimi sonrast bir zaman diliminde toplumun yozlagmasi
ve ahlaki yikimini kaleme almistir. “El-Ayb adli romanda olay, Kahire'de
yazarin daha once ¢aligtigi bir devlet kurumunda geg¢mektedir. Romanda
olayin gectigi yer, yazarin ¢ok iyi bildigi Kahire Belediyesi Kamu Isyerleri
Ruhsat  bolimiidiir> ® . Sena ve kiz arkadaslarmin bu kurumda
gorevlendirilmesi ile baslayan romanda bu durum, ayn1 zamanda o kurumun
ilk kadin ¢alisanlar1 olmalar1 nedeniyle de biiyilk 6nem tasimaktadir. Roman,
Sena’nin ise bagladigr giinkii kalabaligi 6zellikle belirterek hikayeye baslar.
Sena masum, edepli, ahlakli, ilkeli ve iiniversite mezunudur. Sadece
erkeklerin oldugu bir igyerinde kiz arkadaslari ile birlikte calismaya
baglayarak hem bir ilki gerceklestirmisler hem de imkansiz géziiyle bakilan
bir duruma yani kadinin ¢alisma hayatina katilmasina onciiliik etmislerdir.
Romanda erkeklerin kanun ve kural koyucu, yonetici hatta geleneklerin dahi
olusturucusu olduklar1 vurgulanirken kadimlardan ise yeni bir nesil, yeni bir
kan, yeni diisiinceler olarak bahsedilmistir. Ne yazik ki, hayal edilen
doéniisiim kadina karsi olarak kendini gdstermistir®.

Zae.,s. 71.
2 Yildiz, a.g.m., s. 306.
* Yusuf idris, el-Ayb, Ingiltere, Hindawi, s. 5.
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Romanin kahramani Sena, evinde ve okulda aldig1 egitim geregi
toplumun her kademesine yayilmis olan riisvete bulasmadan serefli bir
memur olarak kalmaya calismaktadir. Ancak hikayenin sonunda bu serefli
memurun nasil bir riigvetciye doniistiigiinii, para kazanmak i¢in riigvetin bir
ara¢ oldugunu ve Sena’nin mecburen degisimi goriilmektedir.

Sena’nin ¢alistig1 ofiste mekansal olarak yeri kapinm yanidir. Igeri
girenler ve disar1 ¢ikanlar siirekli olarak Sena’ya carparak onu rahatsiz
etmektedirler. Bu durum yazar tarafindan kadinin is hayatinda yeri
olmadigma dair toplumun algisin1 yansitan gergek¢i bir unsur olarak
kullanilmistir. Bu dar mekénin aslinda Sena’nin i¢ diinyasini da temsil
ettigini sdylemek mimkiindiir. Yine is arkadaglarindan biri tarafindan
bakislar yoluyla da olsa tacize maruz kalmasi, erkek bakisi tizerinden kadina
karg1 toplumsal baskinin bagka bir yonii ve bigimini ortaya koymaktadir.
Sena’nin degisimi sigara icmesi ve bacak bacak iistiine atarak konugmasiyla
baslar. Yusuf Idris hem Sena’nm bu degisimini hem de sosyal ve siyasi
atmosferi ger¢ekei unsurlar olarak romanda kullanmistir. Donemsel olarak
bakildigi zaman toplumun zaten yazarin kaleme aldigindan farkli olmadig:
bilinmektedir.

Sena babasinin vefatinin ardindan ailesinin gegimini {istlenmistir.
Riigvet ve yolsuzluga karsi biitlin direnisine ragmen sartlar onu riisvet agina
diisiirmiistiir. Sosyal nedenler Sena’y1 da olumsuz bir degisime gotiirmiis ve
caligmayan carkin i¢ine o da dahil olmustur.

Sonug¢

Realist romanda kisiler tanitilirken ¢evresi, ailesi ile birlikte ele
alinir ve derinlemesine anlatilir. Burada incelenen eserlerde gercege bagl
kalma diistincesiyle yer yer uzun ve ¢ok ayrmtili tasvirler goriilmektedir.

Yazarin eserlerinde, Misir’in kdylerinden ve kdylii halkindan yola
cikarak toplumun aksayan yonleri anlatilmistir. Eserlerin gergekligi, olay
orgiilerinin dogalligi, dramatik tarzi, bakis agisi, sahis kadrosu, mekan-insan
ve mekan-olay iliskisi ve kendine has islibu ile realizm akimi sinirlari
icinde kaleme alinmigtir.

Yusuf Idris, hepsi yasanmis olabilecek kadar gergekei kurgulari,
gozlem ve objektifligi ilke edinmesi, sosyal bir varlik olarak insani ve
toplumu yansitmay1 amag¢ edinmesi, mekanin tasviri, dil ve iisliiba dnem
vermesi bakimindan realist bir yazardir. Edebi kisiliginden 6te daha onceleri
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doktor olarak Misir’in koylerinde ¢aligmis olmasi onun yazdiklarini yagamis
ya da sahit olmus diislincesini desteklemektedir. Yazar, eserlerinde mekan
olarak Misir’in koyleri ve ¢evresini kullanmayi tercih etmistir. Zaman dilimi
olarak ise 1940’L1 yillardan itibaren elli yillik bir siireyi se¢mistir. Bu
doneme toplumsal ve donemsel olarak siyasi calkantilarin yasandigi,
degisimlerin ard1 ardina geldigi bir donem demek miimkiindiir.

Yusuf Idris’in eserlerine kadin kahramanlar acisindan bakildiginda
toplumun kadinlara dayattig1 caresizlik hissini, ekonomik kaynakli olarak
yasadiklar sikintilar1 ve bu nedenden dolay1 baslarina gelen talihsiz olaylari
gormek mimkiindiir. Ayrica kadimnlar iizerinden toplumsal sorunlara
deginilmis ve gergekei bir bigimde bu sorunlar irdelenmistir. Bu ¢alismada
ele alinan {i¢ eserde de kadinlar sonucta degismistir. Azize degismis ve ona
kars1 toplumun bakis acist da degismistir. Fatma masumiyeti kanitlandiktan
sonra kotii yonde bir degislim yasamistir. Sena ise, riigvet garkina dahil
olarak degismistir. Yazarin burada kadinlarin degisimi iizerinden toplumsal
bir doniigiime igaret ettigini sOylemek miimkiindiir.
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FARS TASAVVUF SiiRiINDE SENAI{ VE BiR GAZELI
Serpil KOC KONUKSEVER"
Giris

“Tasavvuf” («i3aill) kelimesinin etimolojisi lizerine yapilan
aragtirmalar, bu kehmemn bir seyin 6z, duru, ar1 ve en iyi olan1 anlamina
gelen $lia b giia 3ka kelimelerinden; yun giyinen, yiine biiriinen
anlaminda, <iga’dan; saf, sira anlaminda, <i<’dan; giizel ahlak ile
vasiflanmak anlaminda 44a’dan tiiremis olduguna iligkin farkli goriisler
ortaya koysa da yaygin goriis, Arapca’nin istikak o6zelligiyle uygunluk
gostermesi bakimindan  “yiin” anlamina gelen “is<’dan tiiremis oldugu
yoniindedir. Genel olarak “tasavvuf”’ ve “sifi” kelimelerinin; ziihd, takva,
tevazu gibi  beseri Ovillen hallerin  nisanesi olan “yiin” ile
iligkilendirilmesinde, Hz. Muhammed’in sicak havalarda yiin giydigine
isaret eden rivayetler delil gosterilmektedir.' Bir diger goriis ise, kelimenin
“yiin giymek” anlaminda <ig<’dan degil de arinma fiiline isaret eden
$lie’dan tiiremis oldugudur.® Tiim bu farkli gbriisler, etimolojik agidan
ihtilafa yol acarken tasavvuf yorumlarina anlam zenginligi kazandirmasi
bakimindan dikkate degerdir.

Ciineyd-i Bagdadi (6. 297/909) “tasavvuf’*u; “Kalbi halka ve
[nefse ait] tabiatin ahlikina uymaktan tasfive etmek, nefsani cagrilardan
sakinmak, ruhani sifatlarla sifatlanmak, hakikat ilimleriyle aldkadar olmatk,
ebedi hayat igin tercih edilmesi gerekeni tatbik etmek, timmete giizel nasihat
vermek, Allah’a samimiyetle vefali olmak, ser’t hususlarda Restilullah’a

"Dr. Ogr. Uyesi. Serpil Kog¢ Konuksever, Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyat1 Boliimii, (serpilkockonuksever@artuklu.edu.tr).

! Mustafa Altunkaya, Bir Baska A¢idan Tasavvuf (Sif Hareketi) Tarihi, istanbul,
Cira Akademi Yayinlari, 2016, s.50-51, 80-81. Ayrica bkz. Edward G. Browne, A
Literary History of Persian (From the Earliest Times Until Firdowsi), London,
T.H. Unwin Ltd., 1919, s.417.

2 Zafer Erginli, Metinlerle Tasavvuf Terimleri Sozliigii, istanbul, Kalem Yaymevi,
2006, s.1014.

% “Tasavvuf” i¢in bkz. Siilleyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézliigii, istanbul,
Marifet Yayinlari, 1991, s.470; Seyyid Mustafa Rasim Efendi, Tasavvuf Sozliigii
(Istildhat-1 Insdn-1 Kamil), fhsan Kara, Istanbul, insan Yayinlari, 2009, s.316;
Zafer Erginli, a.g.e., 5.1008-1020.
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uymaktzr”4 seklinde tarif etmistir. Bu tarife gore tasavvufun kotii ve nefsani

arzulara muhalefetle, masivadan uzaklasarak ziihd ve takva yolunu secen
kisiyi suhid makamina ulagtirma vasitasi oldugu agiktir.

Diinyevi ve maddi olan her seyden uzaklasilarak ¢ikilan tasavvuf
yolculugunu temsil eden “ziihd” kavraminin hicri 1. ve II. yiizyillarda
“tasavvuf’ kavramina karsilik kullanimini ° | tasavvuf tarihinin zithd
donemiyle baslamis olmasiyla iliskilendirmek miimkiindiir. “Terk-i diinya,
terk-i ukba, terk-i hesti, terk-i terk” seklinde nefsi yaratilmig her tiirlii bagdan
kurtarmay1 ifade eden anlayigla Hz. Peygamber ve sahabenin izinde temaytiiz
eden ziihd hareketi, Basra’dan Kife’ye, Bagdat’tan Horasan’a kadar uzanan
genis bir alana yayilmistir. Basra’da Hasan-1 Basri (6.110/728), Abdiilvahid
b. Zeyd (6.177/793), Malik b. Dinar (6.131/748), Habib el-Acemi
(6.130/747-748); Kiafe’de Davad et- Tai (6.165/781[?]), Siifyan es-Sevri
(6.161/778), Amr b. Utbe (6.22/643[?]), Cabir b. Hayyan (6.200/815);
Horasan’da Ibrahim b. Edhem (6.161/778), Fudayl b. Iyaz (6. 187/803),
Sakik-1 Belhi (6.194/810), Ahmed b. Harb (6.848) bu hareketin 6nde gelen
temsilcileri kabul edilmektedir.®

Tasavvuf tarihi; “Zithd Donemi”, “Tasavvuf DoOnemi” ve
“Tarikatlar DoOnemi” olmak iizere ii¢ donemde incelenmektedir. Ziihd
donemi; Hz. Peygamber’in vefatindan oOnce baslayip ilk iki asri ihtiva
etmektedir. Bu donemde askeri, siyasi ve igtimal gelismelere bagh
Miisliimanlarin diinyevi yonelislerine tepki olarak ziihd hareketi baslamis ve
Medine, Kife, Basra, Horasan olmak iizere dort ekole ayrilmigtir. Tasavvuf
donemi; hicri II. yiizyilin sonlarinda baslayip tarikatlarin ortaya ¢iktigi VI.
ylizyila kadar uzanmaktadir. Bu donemde tasavvuf ve sGfi kavramlari
kullanilmig ve sifilerin ilk taninmig simalar1 ortaya ¢ikmustir. Tarikatlar
donemi ise hicri V1. ylizyildan itibaren tarikatlarin tesekkiil etmeye basladigi
son dénemdir.”

* Zafer Erginli, a.g.e., 5.1008.

s Siileyman Uludag, insan ve Tasavvuf, istanbul, Mavi Yaymcilik, 2001, 5.294.

® Hayrani Altintas, Tasavvuf Tarihi, Ankara, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1986, s.6; Mustafa Altunkaya, a.g.e., s.21

" Abdiilbaki Gélpmarli, 100 Soruda Tasavvuf, istanbul, Ger¢ek Yaymevi, 1969,
1.bs., s.30; Siileyman Uludag, insan ve Tasavvuf, s.41-42; Mustafa Askar,
Tasavvuf Tarihi Literatiirii, Istanbul, Iz Yayicilik, 2006, s.35-36; Mustafa
Altunkaya, a.g.e., s.99-107.
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Ik tesekkiili zamaninda tasavvuf, Islim’m iki temel kaynagi
Kur’an ve siinnetten beslenerek seriat ¢izgisini izlemistir. Buna goére, Ehl-i
beyt Imamlar1 basta olmak iizere Hasan-1 Basri (6.110/728), Haris el-
Muhasibi  (6.243/857), Seri es- Sakatl (6.251/865), Ma’rif-i Kerhi
(6.200/815-6[?]), Ciineyd-i Bagdadi (6.297/9009) gibi ilk donem sifi ve
zahidler, kalbin tasfiyesi ve nefsin selametiyle mesgul olmuslardir.®

Kavram olarak tasavvuf; Allah’1 bilmek, zatim1 idrak etmede
Allah’1n isim ve sifatlarin1 bilmek, nefsi ve nefsin kotiiliikklerini idrak etmek,
diinyevi ve maddi olan her seye yiiz ¢evirmek olan dort esas iizerine
temellenmistir.’

Bir tasavvuf terimi olarak; -bilmek, -bes duyuyla tamimak, -
kiinhiine varmak'® anlamma gelen “irfan” kavramnim “tasavvuf” kavramina
yakin kullanimina isaretle, tasavvufu marifete ulasma siireci; irfani ise
tamamlanmus siirecin sonucu olarak tarif eden goriise gore, her iki kavram da
birbirini karsilamaktadir. Gerek dini gerekse de mezhebi agilardan bu iki
kavramin ince farkliklarla birbirinden ayrilmasi, iran’da tasavvuf yerine
irfan kavrammin kullanilmasiyla kendini gostermektedir. ™' Bilhassa bu
durumun Fars siirinde belirginlik kazandigini soylemek miimkiindiir.

1. V/XI. Yiizyihn Ortalarindan VII/XIII. Yiizyihn Baslarina
Kadar Fars Siiri ve Tasavvufi Seyri

Gazneliler  Devleti’'nin  Horasan’da  yikilisinin ~ ardindan
Selcuklular’in hakimiyetiyle baslayip Harzemsahlar Devleti’nin ¢okiisiine
kadar V./XI. ylizy1l ortalarindan VIL/XIIL. yiizy1ll baslarmi ihtiva eden
dénem, iran yonetiminde Tiirk etnik kimliginin &ne ¢iktigi bir dénem
olmustur. Gerek siyasi- igtimai gerekse de dini, ilmi, edebi sahalardaki
degisim ve donilisimiin bigimlenmesinde bu kimlik olgusu, etkin bir rol
oynamustir. S6z konu doneme ilmi ve edebi agidan bakildiginda; ser’1 ve akli
ilimlerin yami sira Ozellikle son donem Gazneli sultanlar tarafindan ¢ok
sayida sair ve edibin himaye edilip iltifat yoluyla tesvik edilmesiyle, Fars dili
ve edebiyatinin revacta oldugu dikkat cekmektedir.™

& Mustafa Altunkaya, a.g.e., 5.53.

® Abdiilbaki Gélpnarl, a.g.e., s.15.

19 Kiinhiine varmak: Bir seyin Oziinii, aslin1 anlamak i¢in kullanilan bir deyim.

! Mustafa Altunkaya, a.g.e., 5.55-56.

12 Tafsilath bilgi i¢in bkz. Zebihulldh Safa, Tarih-i Edebiyat der iran, Tahran,
Intisarat-1 Kaknis, C.I, 1373hs., s.159-177.
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Resmi dilin Farsga oldugu Gazneli Mahmud’un sarayinda
aralarinda Tiirk asilli Ferruhi-yi Sistani ve Menfg¢ihri-yi Damegani, Ascedj,
Gazayiri, Firdevsi, Ebii’l-Ferec-i Rini, Senai, Osman-1 Muhtari, Mes 0d-i
Sa‘d-i Selman, Esref-i Gaznevi gibi yaklasik dort yiiz sairin olduguna dair
rivayetler', Gazneliler’in iran edebiyatina biiyiik katkilar1 oldugu gériisiinii
desteklemektedir. Medih, hiciv, mizah, kissa, hikaye, kahramanlik, felsefe,
ask, 6giit ve hikmet gibi siirin zengin muhteviyatindan birinde g6hret bulmus
donem sairlerinden Firdevsi (6.411/1020) kahramanlik siirinde; Unsuri
(6.431/1039-40) ve Ferruhl (6.429/1037-1038) o&vgii  siirinde; Senai
(6.525/1131-[?]) ogiit ve hikmet siirinde 6ne ¢ikmustir. ** Soyle ki
Firdevsi’nin eski iran’in kahramanlik efsanelerinden olusan manzum eseri
Sahname’si; Islom devri Iran edebiyatimn ilk dénem kasidecilerinden
Unsuri’nin ve 6grencisi Ferrihi’nin kasideleri; Sendi’nin felsefi ve irfani
konularla harmanladig1 6giit ve hikmet siiri™®, s6zii edilen bu dért meshur
sairin sairlik degerini belirlemede birer 6l¢iit kabul edilebilir.

[ran’1in Islami medeniyetinin altin ¢ag1 olarak bilinen IV./X. yiizyil
ortalarinda tasavvufl diislincenin yayginlik kazanmasiyla, Fars edebiyatinda
tasavvufl konulu eserler verilmeye baglanmis; V./XI. yiizyildan itibaren ise
bu eserlerin sayisi artis gostermistir. Tasavvufl goriislerini Farsca dile
getiren Bayezid-i Bistami (6.234/848 [?]) ve savundugu vahdet-i viiciid
diisiincesiyle takipgisi Halldc-1 Manslr (6.309/922), Tabakatii’s-stfiyye
basta olmak iizere c¢ok sayida tasavvufi eserler veren Hace Abdullah-1
Ensari (6.481/1089) gibi ilk mutasavviflarin tesirinde ¢ok sayida manzum ve

mensur eserler verilmistir. '° Bu biiyiik mutasavviflarin  goriislerini

3 Erdogan Merig, “Gazneliler”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C.XIII, 1996, s.483.

4 Zebihullah-i Safa, a.g.e., C.1,s.214.

B Agy., age., Cl, s.213-214.

A, s.74.
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benimseyen Senai, Attar, Mevlana gibi Siinni mutasavvif sairler'’, Fars
tasavvuf siirinin giiclii temsilcileri kabul edilmigtir.*®

Fars edebiyatinda tasavvufi siirin Baba Tahir (6.447/1055[7]), Ebt
Said-i Ebii’l-Hayr (6.440/1049), Hace Abdullah-1 Ensari gibi sairlere ait
tasavvufl diisiincelerin hicri IV. ylizyildan sonra siire girmesiyle basladigina
isaret edilmektedir. ¥ Ebu imam Ali Riza, Bayezid-i Bistimi, Ibrahim b.
Edhem, Ciineyd-i Bagdadi, Mahmid-1 Gaznevi, Sel¢cuklu Hiikiimdar1 Sencer
gibi tasavvuf tarihinin yedi sultanindan biri kabul edilen Horasanl
mutasavvif Ebl Said-i Ebii’l-Hayr’in asikéne rubaileriyle filizlenmis olsa da
Fars tasavvuf siirinin Senai ile bagladig1 kabul edilmektedir.?’

2.Senii-yi Gaznevi

Kiinyesi, Ebii’l-Mecd Hakim Mecdad b. Adem Sendi-yi Gaznevi?
olarak kaydedilen Senai’nin dogumu V/XI. yiizyilin ortalarina gelse de
dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Hadikatii’l-hakika adli eserini
524/1130’da kaleme aldiginda altmis yasinda olduguna isaret etmis olmasi,
kendisinin 464/1071-72 yillinda dogmus olma ihtimalini kuvvetlendirmistir.
Gazneliler Devleti’nde iyi bir gorevde bulunan babasi, Senai’nin iyi bir
egitim almasini saglayarak yetismesinde ona destek olmustur. Senai,
methiye sairi olarak siir sdylemeye baslamis; ancak bir siire eglence ve isret
icinde yasammi gegirdikten sonra takva ve fazilet yolunu sec¢mistir.
Gazneliler Devleti’ni uzun bir siire ydneten Sultan Ibrahim’in 492/1099°da
vefatinin ardindan oglu IIl. Mesud’un tahta gegisiyle, Gazne’den ayrilan
Senai, Belh’e gitmistir. Eserlerinde isaret edilmemis olsa da bir¢ok kaynakta

7 Silleyman Uludag, “Halldc-1 Mansir”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C.XV, 1997, 5.380; Siileyman Uludag,
“Bdyezid-i Bistimi”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, C.V, 1992, s.240; Tahsin Yazict; Siileyman Uludag,
“Herevi, Héice Abdullah”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaylari, C.XVII, 1998, s.225; Edward G. Browne, a.g.e., 5.437.

18 Ayrica bkz. Nimet Yildirim, “Fars Edebiyatinda Tasavvuf Konulu Kahramanlik
Anlatilart”,  https://nyildirim.wordpress.com/category/makaleler/  (Cevrim  igi:
09.08.2019).

9 Adnan Karaismailoglu, “Iran Edebiyatinda Sikindmeler”, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Konya, sy.1, 1992, s.3.

% Nimet Yildirim, a.g.m., s.165; Hicabi Kirlangic, “Mevidna’da Sendi Etkileri”,
Niisha Sarkiyat Arastirmalar: Dergisi, C.1X, 2009, sy.28, 5.8

! Saime Inal Savi, “Sendi”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul, Tiirkiye

Diyanet Vakfi Yayinlari, C. XXXVI, 2009, s.502.
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Senai’nin Belh’de iken hacca gittigine ve doniisiinde Horasanli SGf1 Yasuf
el-Hemedani (6.535/1140)’ye intisap ettigine dair bilgiler nakledilmektedir.
Behram $ah zamaninda tekrardan Gazne’ye donen Senai, Omriiniin sonuna
kadar burada kalmis ve 525/1131 tarihinde vefat etmistir. %

2.1. Edebi Yonii ve Eserleri

Baglarda Gazne ve Hint bolgelerindeki yoneticileri dvmek igin
sOyledigi methiyelerle Samaniler donemi siir gelenegini takip eden Senai,
daha sonralar1 yasadigi hal degisimini siirlerine de yansitmistir. Tasavvufi
siir geleneginin Oniinii agan Hakim Senai-yi Gaznevi, bu gelenegin takipgisi
Feridiiddin-i Attar (6.618/1221), Mevlana Celéleddin-i Rlimi (6.672/1273),

AA A

Sa’di-i S1razi (6.691/1292) gibi biiylik mutasavvif sairleri etkilemistir.

fran’mn ilk bilyiik mutasavvif sairi sayilan Senai, giiniimiize kadar
ulasmis bircok degerli eser viicuda getirmistir. Hadikatii’l-hakika ve
tarikatii’s-seri’a 2 adli mesnevisi, iran edebiyatinda tasavvufi konulu
mesnevilerin ilki olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu eser, Nizami-i
Gencevi'nin 2400 beyitlik didaktik tarzda kaleme aldigr miinacat, na’t ve
Behram Sah’a 6vgii boliimleriyle yirmi boliimden olusan Mahzenii’l-esrér 1;
Hakani-yi Sirvani (6.595/1199)’nin Fars edebiyatinin ilk manzum
seyahatnamesi Tuhfetli’l-‘Irakeyn’i; Evhadiiddin-i Meragi (6.738/1338)’nin
ahlaki ve tasavvufi mesnevisi Cam-1 Cem’i gibi eserlere esin kaynagi
olmustur. ** Ancak Ziihre ve Hirsid’de oldugu gibi Bedri-i Kesmiri
(6.1001/1593), kendisine esin kaynagi olusturma amaci diginda Senai’nin bu
eserini taklit etmistir.”® Emir Hiisrev-i Dihlevi ve Abdurrahman-1 Cami gibi
bliyliik mutasavvif sairler de Sendi’nin bazi siirlerine nazireler yazmislardir.
Senai, kendisinden sonra gelen Attar, Sa’di, Evhadiiddin-i Enveri, Hakani-yi

2 Zebihullah-i Safa, a.g.e., C.I, 5.272-278; 209-210; Saime inal Savi, a.g.m., C.
XXXVI, 2009, s.502-503; Ismet Zeki Eyiipoglu, Biitiin Yénleriyle /Giiniin
Isiginda Tasavvuf Tarikatlar Mezhepler Tarihi, Istanbul, Der Yayinevi, 1997,
s.124; Hadiqatu’l- Haqiqat (Enclosed Garden Of The Truth), Haz. Major J.
Stephenson, Bengal, Baptist Mission Press, 1910, s.11.

% “Hadikatii’l-hakika” icin bkz. Hadiqatu’l- Haqiqat (Enclosed Garden Of The
Truth), s.26; Miirsel Oztiirk, “Hadikatii’I-Hakika”, Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, C.XV, 1997, .20

# Miirsel Oztiirk, a.g.m., C. XV, 1997, s.20.

% Arif Nevsahi, “Bedr-i Kesmiri”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul,
Tirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, C. Ek-1, 2016, s.178.
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Sirvani, Mevlana gibi biiyiik sairleri, hem sairlik hem de tasavvufi yoniiyle
etkilemigtir.?

Senai’nin; tasavvuf ilmine kaynaklik eden eserler arasinda
gosterilen Hadikatii’l-hakikasi, on bin beyitten olusmaktadir. Gazne Sultanm
Behram $ah’a ithaf edilen bu eser, sultanin Ovgiisiine mazhar olmasiyla,
“Kitabii’l- Fahr?” adiyla amilmgtir. Mevlana ise bu esere “Ilahiname” adini
vermistir.?’

Fars siirinde gazelin tarihi, Senai’den 6nce ve Senai’den sonra
olmak iizere iki donemde incelenmektir.?® Soyledigi “asikane” ve “arifane”
tarzda gazelleriyle, gazel nazim tiiriinde mahlas kullanma gelenegi Senai ile
baslamistir.  Kendisinden sonra Enveri, Zahir-i Faryabi, Cemaluddin-i

A A_OA

gazeller s6ylemislerdir.*

Senai’nin siirleri, yasadigi hal degisimine bagl olarak iki farkli
islibu ortaya c¢ikarmaktadir: Bunlardan ilki, 6vgii siirlerinde Menftigihrd,
Ferrtth-i Sistani, Mes’ud-i Sa’d-i Selman gibi sebk-i Horasani sairlerinin
etkisinde kalarak olusturdugu letafetli, sairane iislibu; ikincisi kazandigi
manevi olgunlukla tasavvufi, dini ve felsefi diigiincelerin etkisinde sekillenen
6zgiin iislabudur. ** Nitekim Senai, Fars siirinde daha ziyade bu ikinci
islipla taninmastir.

ARy

Senai’nin siirlerinin konusu diisiince bakimindan 6zgiin olmamakla
birlikte, Yeni-Platonculuk’tan  kaynaklanan geleneklesmis  gorisler
barindirmaktadir. Tasavvufi diisiincelerini yansittig: siirlerinde “insan-Tanr1-
evren” iliskisini agiklamaya calismistir.*

%8 Saime Inal Savi, a.g.m., C. XXXVI, 2009, 5.503.

" Miirsel Oztiirk, a.g.m., C. XV, 1997, 5.20; Mustafa Askar, a.g.e., 5.35-36.

% Menigehr Danispejuh, Giizidehd-yi Nazm ii Nesr-i Farsi, Tahran, Intisarat-1
Daniggdh-1 Allame Tabatabai, Cap-1 heftom, 1375hs., s.76; “Rede-bendi-yi
Gezeliyydt-1 Sendi”, http://ensani.ir/fa/article/351483/, (Cevrim ici: 09.07.2019),
s.36.

» Sadik Armutlu, “Arap ve Fars Siiri Baglaminda Gazel Tiiriinden Gazel Nazim
Sekline Gegis”, Prof. Dr. Mine Mengi Adina Tiirkoloji Sempozyumu Bildirileri
(20-22 Ekim), Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana, 2012, 5.23.
% Sirtis Semisa, Sebk Sinasi-yi Si'ir, Intisarat-1 Firdovs, Tahran, 1374hs., s.211;
Sadik Armutlu, a.g.m., s.24.

*1 Zebihullah-i Safa, C.I, 5.210-211.

% fsmet Zeki Eyiipoglu, a.g.e., 5.124-125.
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Kaside, gazel, terkibibend, terciibend, kita ve rubdilerden olusan
Divani; dini, tasavvufi konularda yazdigi Hadikatii’l-hakika, Karname-i Belh,
Seyrii’l-‘ibad ile’l-me‘ad, Tahrimetii’l-kalem, ‘Iskname, ‘Aklndme ve bu
eserle ayn1 oldugu iddia edilen Send’'i-abad; on yedi mektuptan olusan
Mekatib dahil Senai’ye ait dokuz esere isaret edilmektedir. BAg-1 irem ve
Garibname ve Tariku’t- tahkik adli eserlerin kendisine aidiyeti kesinlik
kazanmamustir. # Bu eserler igerisinde tam adiyla Hadikatii’l-hakika ve
seri‘atii’t-tarika, Iran edebiyatinda yazilmus ilk tasavvufi mesnevi olma

hususiyetiyle dikkat ¢gekmektedir.
2.2. Tasavvufi Yonii

Tasavvufi diisiincede “ilahi sirlarin ve gerceklerin  bilgisi,
varliklarin var olus amaglarinin kavranmasi, sebeplerle bunlarin sonuglar
arasindaki iliskilerde ildhi iradenin roliiniin kesfedilmesi” olan hikmet,
tasidigr anlam derinligiyle, degerli ve gizli bir ilim olarak tarif edilmis; bu
ilmi, caba sarf ederek kazanan kisiye ise “hakim” denilmistir. Ahlaki ve
manevi arinmanin gostergesi olarak aralarinda Sendi’nin de oldugu bir¢cok
stfi bu lakapla meshur olmugtur.®

Siirlerinde Hz. Ali’ye miibalagali 6vgiileriyle, Hasan ve Hiiseyin’i
anmastyla mezhebinin Sii olabilecegi yoniinde iddialarda bulunulmugsa da
Hadikatii’l-hakika’da Siinni gelenege gore sevgi ve bagliligin gostergesi
olarak Hz. Peygamber’den sonra dort halifenin ismini zikretmis olmasi,
Senai™nin Siinni oldugu goriisiinii desteklemistir.” Nitekim Senai’nin intisap
ettigi seyhi Yusuf el-Hemedani’nin de Siinni olmasi, bu goriisii
kuvvetlendirmektedir. Seyh Yusuf el-Hemedani’nin Senai’nin tasavvufi
hayata yonelmesinde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yasadigi hal
degisimiyle, diinyevi ve maddi olan her seyden uzaklasip ziihd yolunu se¢en
Senai, tasavvuf tarihinin ilk donemi sayilan zithd dénemi ekollerinden biri
olan Horasan ekoliiniin temsilcisi olmustur.*

% Saime Inal Savi, a.g.m., C. XXXVI, 2009, 5.503.

¥ Mustafa Kara, “Hikmet” (Tasavvuf), Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar;, C.XVII, 1998, s.518, 519. Ayrica bkz.
Edward G. Brown, a.g.e., s.437.

* Saime Inal Savi, a.g.m., C. XXXVI, 2009, 5.503.

% Mustafa Altunkaya, a.g.e., 5.104-106.
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Senai tizerinde etkili oldugu disiiniilen sahsiyetlerden biri,
tasavvuf  biiyiiklerinden = Es‘arl  keldmcisi  Ahmed  el-Gazzali
(6.505/1111)*"dir. Agabeyi Imam Gazzali’nin ilim, mérifet, ser’i hiikiimler
ve ahlaki kaidelere dayali tasavvufi yaklasimlarina karsilik aska ve vecde
yonelen Ahmed el-Gazzali, bu yonelisin bir gostergesi olarak Sevanihu’l-
ussak adli agk konulu Farsga eserini kaleme almistir. Aralarinda Senai’nin de
oldugu Attar, Ayniilkudat el-Hemedani ve Mevlana gibi mutasavviflar,
Ahmed el-Gazzali’nin etkisinde kalarak aski aklin 6niinde tutan tasavvufi
yaklagimlarda bulunmuslardir.*®

Mutasavviflarin pek cogu gibi Senal de tasavvufi diisiincenin
gelisimine katki saglayan Hallac-1 Manstr’un “Hallaci” felsefesini izleyerek
maddi varligin Allah’in varliginda yok olmasi olan “fend” goriisiinii

benimsemistir.*

ARy

“Fars Tasavvuf Siirinde Senai” bashigi altinda gerceklestirilen
caligmada; tasavvufi diisiincenin klasik siire tezahiirliniin bir 6rnegi olmasi
bakimindan Sendi’nin kaleme almis oldugu asagidaki manzumesi terciime
edilip bi¢im ve igerik 6zellikleri bakimindan incelenecektir.
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¥ «Ahmed el-Gazzali” igin bkz. Mustafa Cagric1, “Gazzdli”, Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, C. XIII, 1996, s.489-505.
% Siileyman Uludag, “Ask”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, C. IV, 1991, s.13; Mustafa Askar, a.g.e., 5.99.

¥ Siileyman Uludag, a.g.m., C.XV, 1997, 5.380.

135



;,_...ﬁ.;.‘:lf\_,oo_sslf.x_&b;_..,y\_ﬁk_g)\_g (:J)l_@adfq_:\_x.x_;t.:\.@_.:ﬁlfjj_f

CniSnn |y SLaSle (spdby a3y 3 oS ey ity by BB gl )

3. Manzumenin Bicim ve icerik Yoniinden incelenmesi

A

Senai’nin iizerinde durulan manzumesi, klasik siirin nazim
bigimlerinden gazel formunda olup on ii¢ beyitten meydana gelmektedir. Tlk
beytin misralar1 birbiriyle, sonraki beyitlerin ikinci misralar ilk beyitle ayni
kafiye 6rgiistinii izlemektedir:

AR (G a0 RS 40 R cOm cOadd sy Ol (RIS ()"
”C)S\.MLA
Kafiye kelimelerindeki son asil harfi, "¢"-nfin revi harfidir.** Revi
harfinden sonra tekrarlanan "<u" -est, redif olarak degerlendirilmektedir.
Tiirk ve Iran siirine 6zgii bir ses dgesi olan redif, siirde anlam biitiinl{igiinii
kuvvetlendirmektedir. Bu yoniiyle gazel, “miireddef” yani, rediflidir.** Gazel,
aruzun remel-i miisemmen-i mahzaf bahrinde fa’ilatiin / fa’ilatiin / fa’ilatiin /
fa’iliin vezniyle kaleme alinmustir.

S6z sanatlar1 agisindan incelendiginde;

Matla ve makta beyitlerinin ilk misralarinda gecen "_3l_» s!"-Ey
berader; "l ¢)"-Ey Senai ifadeleriyle nidd*’ sanati yapilmustir.

Matla beytinin ikinci misrainda nefis kastedilerek onun yerine
"' _kafir kelimesinin kullanilmasiyla istidre ** yapilmistir. Kendisine
benzetilenin agik olarak ifade edilmemesiyle bu istiare, agik istiaredir. Soyut
bir kavram olan nefis, kotii olmas1 yoniiyle kafire benzetilerek somut bir
hiiviyet kazanmustir. Canlilara 6zgii "oadS (ai"-nefes almak ve "oids" -
oldiirmek eylemlerinin nefse aktarmmuyla teshis™ yapilmistir. ikinci beyitte
de tasidiklar diismanlik vasfiyla nefsin dort mertebesi nefs-i emmare, nefs-i

“0 «Kafiye” i¢in bkz. Veyis Degirmencay, Ariiz ve Kafiye, Erzurum, Ofset
Yayinlari, 2012, 2.bs., 5.109-136.

* Nurettin Albayrak, “Redif’, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C. XXXIV, 2007, s.524.

2 «Nida” icin bkz. Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Ankara, Tirk Dil
Kurumu Yayinlari, 1995, 3. bs., s.453.

8 «fstiare” i¢in bkz. M. A. Yekta Sara¢, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, istanbul,
Bilimevi Yaymeilik, 2000, 2.bs., s.109-110.

# «“Teshis” icin bkz. Sarag, a.g.e., s.112.
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levvame, nefs-i miilhime kisilestirilmistir. Yedinci beyitte ise benzeyen yani,
"t -nefs zikredilmeden sadece kendisine benzetilen "_a) & )" -dort kiz
kardes terkibinin zikredilmesi, agik istiare yoluyla benzerlik ilgisini kurarken;
soyut bir kavram olan nefs, "¢J" —zen ve "a<" —merd olarak iki farkli
cinsiyetle iliskilendirilerek kisilestirilmistir.

Matla beytinin ikinci misrainda, "¢AES" —gldiirmek fiili ilk anlami
disinda; —ortadan kaldirmak, -yok etmek anlamlarimi karsilayacak sekilde
mecaz®® anlamda kullamlmustir.

Ikinci beyitte, nefsin dort mertebesi "4leha dagle canlsl oLl
emmare, -levvame, -miilhime, mutmainne kelimeleri arasinda; tigiincii
beyitte, “anasir-1 erba'a” yani, -dort unsur "J& «l b « SW"-toprak, -hava, -
su, -ates kelimeleri arasinda tenasiib® vardir.

Besinci beyitte, "u«" —nefs ve "<S_<" —merkeb arasinda serkeslik
yoniyle kurulan benzerlik ilgisiyle, soyut bir kavram olan nefis, somut bir
kavram olan merkebe tesbih*’ edilmistir.

Altinct beyitte, "Y 5315,2" —L4 kapisi, terkibiyle "sLi Sl -
Sahin dariilmiilkii, terkibi arasinda anlam yoniinden tezat *® bir iliski
kurulmustur. Ayn1 beytin ikinci misrainda;

"OJa 5ol alia 5 aada sl jeda"; “yedi bin yedi yiiz yetmis yol ve
eskiya” tabiriyle, kinaye * yoluyla karsilasilmasi muhtemel zorluklara
dolayli olarak isaret edilmistir. On ikinci beyitte de atesin renk bakimindan
giile; giilsenin ise i¢inde kor ateslerin oldugu kiilhana benzetilmesiyle kinaye
yoluyla"oi8"  -giilsen cehennemi, "¢AK"-giilhen (kiilhan) ise cenneti
animsatacak sekilde kullanilmugtir,

Sekizinci  beyitte, "..a3L 15, S.." ifadesiyle, cevap
beklenilmeksizin diisiince soru seklinde dile getirilerek istifam® yoluna
gidilmistir. Onuncu beyitte, "...24L 4a Sy za" ifadesiyle de benzer durum
s0z konusudur.

% “Mecaz” i¢in bkz. a.e., 5.101-104.
*® «“Tenasiib” i¢in bkz. a.e., 5.148.

" «“Tegbih” i¢in bkz. a.e., 5.119-123.
*8 «“Tezat” i¢in bkz. a.e., 5.150.

* “Kinaye” i¢in bkz. a.e., 5.131-132.
%0 “fstifham” icin bkz. a.e., 5.205.
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Sekizinci beyitte, iki kiz kardesle ayn1 zamanda nikdh
yapilmasinin haram kilindigina isaretle, Nisa Suresi 23. Ayet’e; dokuzuncu
beyitte, "y A" —diinya sevgisinin "we Gos" —Is8’min ignesi gibi ayak
bag1 olduguna isaretle, Hz. isa kissasina; on ikinci beyitte, 3L Cuwsa ey 4"
"cwidk L (2K “Kiilhamimiz giil bahgesine doniisiir yar bize dost olursa”
denilerek atesin giil bahcesine doniismesine isaretle, Hz. Ibrahim kissasina
telmih® yapilmustir

On birinci beytin ikinci misraindaki " U 5" ve "G A"
terkiplerinde, "\" —nani ve "»" —cani lafizlan arasinda ses izlemine
dayali cinas *® vardir, ancak lafizlardaki "z" ve "¢" harflerinin farkli
olmasiyla, cinds-1 gayr-i tam yani, tam olmayan cinastir. On ikinci beyitte
"R giilsen ve "0AK" -giilhen lafizlari arasinda da "G ve "¢" harflerinin
farkli olmasiyla, benzer durum séz konusudur.

On iigiincii beyitte " _@8" "' 38" ("484" jbarelerinin ayni manada her
iki musrada tekrari, tekrir® sanatin1 meydana gelmistir. Ayrica aym kokten

tiiremis olmalari bakimindan " " " #" kelimeleri istikak>*dir.

CoitdS 3 A 1S 0y (i Sy (89 3 B0 3 1 o) 0y

[Ey kardes! Fakr ile kat edilen fendfillah yolunda
Kdfir nefsin nefesini kesmek muraduyla ¢ikilir yolculugal

Arapga, “fakirlik, yoksulluk, muhtaclik” gibi anlamlara karsilik
gelen fakr>; tasavvuf terminolojisinde, insanin génliinii masivadan arindirip
mevhum varligindan kurtularak fend makamina ulasmasidir. ilk donem
stfilerinin yapmis olduklar tarife gore fakr, Allah’a giden yol; fakir de bu
yolu kat eden kisidir. Bu tarife gore fakr, tasavvufi bir makamdan ziyade bir
yol kabul edilmistir. Genel olarak fakr; maddi yoksunluk, “zahiri” ve manevi
yoksunluk, “batini” olmak {iizere ikiye ayrilmaktadir. Tasavvufun daha
sonraki donemlerinde batini fakrin zahiri fakra nisbeten daha cok itibar

3! «“Telmih” igin bkz. a.e., 5.253.

%2 «Cinas” igin bkz. a.e., 5.221-224.

%% «“Tekrir” i¢in bkz. a.e., 5.178-179.

> «jstikak” i¢in bkz. M. A. Yekta Sarag, a.g.e., 5.229.

% “Fakr” icin bkz. Abdirrezak Késani, Tasavvuf Sozliigii, Cev. Ekrem Demirli,
Istanbul, iz Yaymcilik, 2015, 4.bs., s5.437-438; Siileyman Uludag, Tasavvuf
Terimleri Sozliigii, 5.171-172.
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gormesine isaretle, ibn Hafif (6.371/981)’de oldugu gibi kotii huylarin terk
edilerek iyi huylar edinilmesi gibi yaklasimlar, batini fakra yeni ve degisik
yorumlar kazandirmistir.”® Bu cihetten degerlendirildiginde Sendi’nin de
benzer yaklasimlar igerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira kisinin
Allah’a ulagsmasinda nefsinin kotli istek ve arzularindan uzaklasmasi
gerekmektedir. Bu sebeple “kotiiliik” kavramyla 6zdestirilerek somut bir
hiiviyet kazanan “kafir” nefsi 6ldiirmek, yani terbiye etmek icin onunla
miicadele etmek gerekir.

iy SO 3 s dew |y dstolas toghe K59 oty 8l s

[Nefs-i emmadre, levvame ve digeri miilhime

Mutmainne ayni gomlekte bu ii¢ diismanla]

Tasavvuf terminolojisinde -kotiiliik kavramiyla 6zdestirilerek
1stilahi bir anlam kazanan nefsin®’ emmare, levvame, miilhime, mutmainne,
raziye, marziyye ve kamileden ibaret yedi mertebesi oldugu kabul
edilmektedir. Cogu mutasavvifa gore insan bedeninde tek bir nefis
bulunmaktadir. Buna gore, kotiligi emretmesiyle “emmare”, kotiligi
kinamasiyla “levvame”, itminana ermesiyle “mutmaine”, razi olmasiyla
“raziye”, razi olunmasiyla ‘“marziyye” tek olan nefsin sifatlan
saytlmaktadir.”® Beyitte emmare, levvame, miilhime ve mutmainnenin ayni
gomlekte olduklarna isaretle Sendi, nefsi dort mertebede ele alarak bu
hususa dikkat ¢ekmektedir.

Codiyy Oblpades oS o5 gas 0p3 3 Ol 395 3979 53 5Ty DT 3lyy S

[Bedenin toprak, hava, su ve atesin tertibinden
Bu sebepten nazar et yiizbinlerce pencereden sen bu manaya]

Varlik dleminin yaratildig1 anasir-1 erbaa; toprak, hava, su ve ates
olan dort unsurdan olugmaktadir. Tabiat filozofu Cabir b. Hayyan
(6.200/815)’1n tabiat felsefesine gore kiiciik alem olarak nitelendirilen insan

% Siileyman Uludag, “Fakr”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul,
Tirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, C. XII, 1995, s.132-134.

> “Nefis” i¢in bkz. Abdiirrezak Kasani, a.g.e., 5.558-559; Seyyit Mustafa Rasim
Efendi, a.g.e., s.1123; Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, s.368.

% Siileyman Uludag, “Nefis”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C. XXXII, 2006, s.528.
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da bu unsurlarm tertibinden miitesekkildir.>® Tasavvufi agidan insanin nefsi
bu dort unsurla iligkili olarak nefs-i emmare atese; nefs-i levvAme havaya;
nefs-i miilhime suya; nefs-i mutmainne topraga benzetilmektedir.*® Bu
hususa isaretle Senal’nin insana bakisinda mahiyeti bakimindan nefsinin
toprak, hava, su, ates ozellikleri tasidig1 diisiincesi dikkat cekmektedir. Zira
insan ancak kendi nefsinin mahiyetini tefekkiir ederek, ylizlerce esrara

mazhar olabilir.
w:(..ﬂsl.gwj:ja:\.gdw.ﬂw Wﬁﬁw’c‘dtbﬁ’"ﬁﬁ)"*

[Dort nefis, dort tabiat, bes duyu ve alti cihet
Yedi yildiz, on iki bur¢ hepsi birbirine diigmancal

Insan mahiyeti bakimindan; emmare, levvame, miilhime,
mutmainne olmak {izere dort nefse; Gazzali’nin goriisiine gére Rabbaniyet,
behimiyet (hayvaniyet), sebiiiyet ve seytaniyet olmak iizere dort tabiata®;
dokunma, tatma, koklama, isitme, gorme olmak iizere bes dis algi gﬁcﬁner;
cismi yoniiyle iist, alt, sag, sol, 6n, arka olmak iizere hakiki ve gayr-i hakiki
alt1 cihete® sahiptir. Allah’in diginda yeryiiziinde ve gokyiiziinde yaratilmus
maddi ve manevi her seyin olusturdugu Alem; Gazzali’nin Thyd’ii “ultimi’d-
din adli eserinde miilk dlemi, melekiit alemi ve ceberht alemi olarak iige
ayrilmistir.** Ay (Kamer), Merkiir (Utdrid), Veniis (Ziihre), Giines (Sems),
Mars (Merih), Jipiter (Miisteri), Satiirn (Zuhal) olarak yedi gezegen; Kog
(Hamel), Boga (Sevr), Ikizler (Cevza), Yenge¢ (Seretdn), Arslan (Esed),
Basak (Siinbiile), Terazi (Mizan), Akrep (Akreb), Yay (Kavs), Oglak
(Cedy), Kova (Delv), Balik (Hit) olarak on iki burg, cisim ve cismani
seylerin ait oldugu miilk alemindedir. Bu bahisle hem insan hem de alem
ayriliklarin ve zitliklarin biitiiniidiir.

% Seyyit Mustafa Rasim Efendi, a.g.e., s.815; Bekir Karliga, “Andsir-1 Erbaa”,
Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, C.
111, 1991, s.150.

% Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, 5.48.

® Hayati Hokelekli, “Sahsivet”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C. XXXVIII, 2010, 5.297.

2 A.g.y., “Duyu”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, C. X, 1994, s.8-12.

8 yYusuf Sevki Yavuz, “Cihet”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, C. VII, 1993, 5.545.

® Siileyman Uludag, “Alem”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Istanbul,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C. 11, 1989, s.360.
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[Nefsi merkep yapma kendine, onun arzusuyla gitme bir yere yoksa;
Mayasindaki serkeslik esek gibi saplar onu bal¢igal

“Atgillerden, uzun kulakli binek ve hizmet hayvani, merkep,
karakacan, uzun kulakl® bir hayvan olan “esek”, mecazen kaba, inatct,
ahmak ve kabiliyetsiz kisi anlamma gelmektedir. Tasavvufta ise
“nefs/nefsani hasletlerden kendini kurtaramamis kimse, gonliinii ve zihnini
diinyaliklarla, bos ve faydasiz soz ve duygularia dolduran kisi ve ilmiyle
amel etmeyen dlim” ® gibi metaforik disiinceyi karsilamaktadir. Beyitte,
“merkep ve har” lafizlariyla nefse kinaye edilen esek; dik basli olma yoniiyle
dikkat gekmektedir.

Cewijyg ofy slidng Ladng 4 jgdn ol Shallyls a5 U Y 31gys 43 3

[“La” kapidan ¢ikap sahin darii’I-miilkiine varincaya kadar
Cikar yedi bin yedi yiiz yetmis yol ve eskiya karsina]

Yolculuk yapmak, seyahat anlamina gelen “sefer” tasavvufl bir
terim olarak salikin nefsini terbiye etmek ve Allah’a ulagmak icin c¢iktigt
maddi ve manevi yolculuga karsilik gelmektedir. Tasavvufta; Seyr ilallah
(Allah’a seyr), seyr fillah (Allah’ta seyr), seyr billah (Allah ile seyretmek),
frsad (Tekmil) olmak iizere dort cesit sefer vardir.’”  Seyrilalldhin nefsin
menzillerinden basladigina isaretle, salikin “fakr”a kinaye edilen “La
kapisindan” ¢ikip “sahin dari’l-miilkii” olan kalp makamina dogru ¢iktigi
yolculukta kendisini tiirlii zorluklar ve tehlikeler beklemektedir.

Condy Ogor OLigl jiy 03,5 3,0 1y 395 ali 3grg Wl Cilies Blgs Jlr D15 axlgr

[Dort kiz kardese benzeyen dort farkl his var bedeninde
Kendine mert der ama bunlarin yaninda kadin gibidir aslinda]

Ruhun ve bedenin birlesmesinden ortaya g¢ikan “nefis” ve
“kalp” cismani olarak kadin ve erkek cinsinde tasavvur edilmektedir.
Nefis, su ve topraga ait heva; ates ve riizgara ait gazab sifatlariyla aynm

% “Esek” icin bkz. https://sozluk.gov.tr/ (Cevrim igi: 13.08.2019).
% Ahmet Ogke, “Mevidnd nin Mesnevi’sinde “Har (Esek)” Metaforu”, Tasavvuf:
IImi ve Akademik Arastirma Dergisi, 2007, sy. 18, s. 20.

®7 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, 5.417.
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anneden dogmus dort kiz kardese benzemektedir. Kalp ise babasina
benzeyen bir erkek c¢ocuk gibidir. Kalbin ruhla, nefsin bedenle
kurdugu iliskide ruhani sifatlarla sifatlanmig kalp ulvi aleme; koti
sifatlarla sifatlanmis nefis ise siifli aleme yijnelmektedir.68

Condd S V0 355 31 1y 93 2 Sk 3 T Kl 5o il gy (S

[Iki kiz kardesi bir arada nikdh altina almak nasil uygun olur seriat
hiikmiinde

Kendinden her ikisini de ayirman gerek tarikat yolunda]

Tasavvuf, Islim dininin batini hiikiimlerini ortaya koyarken
Islam’1n iki temel kaynag1 olan Kur’an ve siinnettin izinde dini hiikiimlerin
biitiiniinii ifaden eden seriat® ¢izgisini takip etmekte ve ser’i hiikiimleri
gozetmektedir. Beyitte bu hususa isaretle, “iki kiz kardesle nikah
yapilamayacagma”’® dikkat cekilmektedir. Zira tarikatle hakikate ulasmak
icin seriatin zahiri ve batini hiikiimlerine uymak gerekir.”

iyt St Ao ity Sy L L s o 8y iy (S )y g

[Bir igne Isd’mn yolunu kesti goge yiikselmekte
Bir igne de olsa ayak bagidir, diinyaya baglanma]

Bir tasavvuf terimi olarak “diinya”, insan1 Allah’tan uzaklastiran,
gaflete diisiiren her seye karsilik gelmektedir.”” Rivayete gére, Hz. sd’nin
Allah'm katina yiikseltilmesi esnasinda iizerinde bulunan ve diinya malinin
nisanesi olan igne, gogiin dordiincii katindan sonra ilerlemesinde ona engel

68 Serpil Ko¢ Konuksever, “Siikrullah-i Sirvani'nin Riyazu'l- Kulib Adli Eseri
(Inceleme-Metin-Ceviri) ”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, 5.204-205.

% “Serfat” icin bkz. Siileyman Uludag, Tasavyuf Terimleri Sozliigii, s. 451-453.

TOn | EANT G | saad ol A&lial (e Gpall 2K sy a&le #U4, " [, Kendi sulbiiniizden
olan ogullarimizin esleri ve iki kiz kardesi birden almak da size haram kilindt...]
Kur’an: 4/23.

™ Resat Ongoren, “Tarikat”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, C. XL, 2011, s.95; “Tarikat ve Seriat” i¢in bkz. Seyyid
Mustafa Rasim Efendi, a.g.e., 5.743-745.

2 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, s.146.
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olmustur.” Tasavvufi hayatta esas olanin diinya olmadigina isaretle, Hz. isa
kissasina telmih yapilarak diinyaya karst duyulan bagliligin Allah’a
ulagsmada engel oldugu vurgulanmustir.

Cmed3 54368 Cmtd Ol Ol o oy 550 83051 Cuad Al 4z ) 1D gt

[Bilir misin nedendir izzet sahibi olmanin kyymeti;
Izzetinden el uzatmamaktir hasisin sofrasina]

Mutasavviflara gore fakr, Allah’tan baskasina ihtiya¢ duymama
halidir; fakir de Allah’a muhtag kisidir. Allah’a muhta¢ oldugu bilincinde
olan kisi, hakiki ve manevi fakrin zenginligine erisir. Zira tiim bu
zenginligin tek sahibi Malikii’l- Miilk olan Allah’tir. Bu anlamda fakr fena;
fakir de fanidir. Esasen fakirin zenginligi goniil bollugu, manevi zenginlik
olan “gina-1 nefs”dir. Bu niteliklere sahip kisi ruhen ve kalben zengin oldugu
icin maddi zenginlige kiymet vermez.’* Senai, fakrin maddi zenginlikten
daha tistiin olduguna isaretle, bu yiice mertebenin kisiyi izzet sahibi kildigina
dikkat gekmektedir.

G 33 G o U ey 0 I 3 E Wl lopm ColB (565 e p

[Kanaat sokagimin basinda bir hiicre edinmen gerek kendine
Can bedende olduk¢a rizik gelsin oradan sanal

Elindekine raz1 olma, azla yetinme anlaminda bir ahlak terimi olan
“kanaat”"°, Allah’tan baska kimseye muhta¢ olmadan izzetli bir yasam
sirmenin geregidir. Kanaatkar ise, nefsin doyumsuz arzular1 karsisinda
izzetini korumaya ¢abalayan kisidir. “Can bedende oldukga...” ifadesiyle, bu
¢abanin Omiir boyu siirecegine isaret edilmektedir. Aksi halde nefse yenik
diigtiliir ve izzetten yoksun kalmir. Bir onceki beyitle baglantili olarak
degerlendirildiginde; fakr ve kanaat iizerine temelli bir ziihd anlayis1 dikkat

cekmektedir.

¥ Metin Akar, Tiirk Edebiyatinda Manzum Mi’rac-Nameler, Ankara, Kiiltir Ve
Turizm Bakanligi Yayinlari, 1987, s.73; Abdulhakim Kogin, “Divan Siirinde Hz.
Isa”, http://isamveri.org/pdfdrg/D01529/2009 19/2009 19 KOCINA.pdf , 5.96.

™ Siileyman Uludag, insan ve Tasavvuf, s.115-121.

® «“Kanaat” icin bkz. Mustafa Cagrici, “Kanaat”, Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, C. XXIV, 2001, 5.289-
290.
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[Giil bahgelerinden kovulursak gideriz biz de kiilhana
Kiilhammuz giil bahgesine doniisiir ydr bize dost olursa]

Rengi ve kokusuyla giizellik imgesi olan “giil” tasavvuf kiiltiiriinde
ve edebiyatinda ilah1 agki; giil bahgesi anlamina gelen “giilsen” ise goniil
ferahhigini, ilahi giizelligin  yansimasina hazir temiz bir kalbi
simgelemektedir.”® Ayni zaman da giil, diinyanin gelip gegici oldugunu
hatirlatan bir imgedir.”” Beyitte hamamu 1sitan biiyiik ocak anlamina gelen
“kiilhan” ve “glilsen” arasindaki iligki, renklerinin kirmizi olmasiyla birbirini
cagristiran giil ve ates imgeleri iizerine kuruludur. Mecazen giilsen, fani
diinyay1; kiilhan ise ebedi hayati temsil etmektedir. Bu cihetten giilsen
cehenneme, giilsenin giilleri ise atese benzetilmistir. Beyitte atesin giil
bahgesine doniismesiyle, Hz. Ibrahim’in kissasina telmih yapilarak tevhid ile
fena arasindaki iliski agiga ¢ikarilmaktadir.

C_,-AM\)O\.E—%LG&H.EQ)J_&}‘\J@ 54@16@5}3}@\3@@5\

[Ey Sendi! Fakirligi, yoksullugu, muhtaghgi meslek edin
Fakirlik, yoksulluk, muhtachk meskendir dsiklara]

Diinya ve diinyevi seylere ragbet etmemekle, hirs ve ihtirastan
uzak kalmakla ziihd”® tavrim ortaya koyan zahidane yasamun tezahiirii olan
fakr, insana temel vasfimi kazandirmaktadir. Bu sayede insan gonliinii
masivadan arindirtp mefhum varligindan kurularak Allah’a yaklasacaktir.
Senai’nin fakirligi, yoksullugu, muhtagligi meslek edinmeyi kendine telkin
etmesi; fakirligin, yoksullugun, muhtaghigin asiklara mesken oldugunu ifade
etmesi, fakr diisiincesindeki kanaat zenginliginin telakki edilisidir.

Sonuc¢

® Cemal Kurnaz, “Giil”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, C. XIV, 1996, s.220.

Bilal Kemikli, http://www.sonpeygamber.info/turk-kulturunde-hz-peygamber-ve-
qul-imaji (Cevrimigi: 13.08.2019)

8 Ahmet Yildirim, Din, Diinyevilesme ve Ziihd, Ankara, Arastirma Yayinlari, ,
2005, 5.26-27, 102.
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[ran’in Islami medeniyetinin altin ¢ag goriilen IV./X. yiizyil
ortalarinda tasavvufl diislincenin etkisiyle, Fars edebiyatinda tasavvufi
konulu eserler kaleme alinmistir. Tasavvufi goriiglerini Farsga dile getiren
Béyezid-i Bistdmi, Hallac-1 Manstr, Hace Abdullah-1 Ensari gibi ilk
mutasavviflarin tesirinde ¢ok sayida mensur ve manzum eser viicud
bulmustur. Bu mutasavviflarin goriislerinden beslenerek kendi tasavvufi
heyecanlarin1 siire yansitan Senai, Attar, Mevlana gibi Siinni mutasavvif
sairlerle, tasavvufi siir gelenegini baglamstir.

Methiye sairi olarak siir sdylemeye baslayan ancak bir siire eglence
ve isret icinde yasamini gegirdikten sonra takva ve fazilet yolunu secen
Senai, bu gelenegin giiglii temsilcisi olmustur. Attar, Sa’di, Evhadiiddin-i
Enveri, Hakani-yi Sirvani, Mevland gibi sairleri hem sairlik hem de
tasavvufi yoniiyle etkilemistir. Iran edebiyatmnin ilk &nemli tasavvufi
mesnevisi olan Hadikatii’l-hakika basta olmak tlizere ¢ok sayida eser
vermistir.

Kaside, gazel, terkibibend, terciibend, kita ve rubal nazim
sekillerinden olusan Divan’indan bi¢im ve igerik Ozellikleri bakimindan
incelenen s6z konusu gazeli; tasavvufi diisiincenin divan siirine tezahiiriiniin
bir 6rnegi olmasi bakimindan Senai’nin fakr ve kanaat iizerine temelli ziihd
anlayisini ortaya koymaktadir.
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SAMANILER DONEMiI SiiR USLUBU: SEBK-i HORASAN{
Saniye Simla Ozcelik"
Giris
Altin veya glimiisii eritmek anlamindaki Arapg¢a sebk kelimesi uzun
bir siiredir edebi terim olarak islip, tarz, yol kelimelerinin es anlamlisi
olarak kullanilmaktadir." Sebk kelimesi igin derli toplu bir tanim yapmak

zordur fakat UslGpbilim’de kullanildigi zaman asagidaki ii¢ kategoriden
birini kast etmesi miimkiindjir:

Belli bir kisiye gore: Sebk-i Hafiz, sebk-i Bidil
Belli bir doneme gore: Sebk-i Horasani, sebk-i Iraki
Konusuna gore: Sufiyane iislup, dini tislup, tarihi tislup?

Islam sonras1 Fars edebiyatinda gériilen iisluplar daha cok dénemlere
gore smiflandirilmistir. Edebiyat arastirmacilarindan Sirs Semisa, Fars
siirinde isluplar1 sekiz donem seklinde tasnif etmistir.

Horasan Uslabu: Hicri {igiincii yiizyilin ikinci yarisindan dordiincii ve
besinci ylizyillara kadar.

Ara Dénem (Sebk-i Hadd-i Vasit) veya Selguklular Dénemi Usliibu:
Hicri altiner yiizyil.

Irak Usliibu: Hicri yedi, sekiz ve dokuzuncu yiizyillar.

Ara Dénem veya Mekteb-i Vuki® ve Vastht Uslibu: Hicri onuncu
ylizyil.
Hind Uslibu: Hicri on birinci yiizy1l ve on ikinci yiizyilin ilk yarisi.

Geriye Déniis (Devre-i Bazgest) Usliibu: Hicri on ikinci yiizyilin
ortalarmdan on iigiincii yiizyilin sonuna kadar.

* Ars. Gor. Saniye Simla Ozgelik, istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Dogu
Dilleri ve Edebiyatlar1 Bolimii, Fars Dili ve Edebiyati Anabilim Dali,
(simlasimla06@hotmail.com).

! Muhammed Ca’fer-i Mahcib, Sebk-i Horasani der Si’r-i Farsi, Tahran, intigarat-
i Firdevs,1345 h.s., s. 19.

% SirGis Semisa, Kiilliyyat-1 Sebksinasi, Tahran, Intisarat-i Firdevs,1373 h.s., s. 69-
70.
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Ara Dénem veya Mesrutiyet Dénemi Uslibu: Hicri On dérdiincii
ylizyilin ilk yarist.

Yeni Uslip (Sebk-i Nov): Hicri On dérdiincii yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren.’?

1. Samaéaniler Doneminde Sebk-i Horasani

Hicri ii¢iincli yiizyilin ikinci yarisindan hicri besinci yiizyilin sonuna
kadar Deri Farsgasi siir iislibu Sebk-i Hordsdni olarak adlandirilir. Hicri
iiclincii ylizyilin ortalarindan itibaren Deri Farsgasi ile yazilan siirler genel
olarak simdiki Horasan, Afganistan, Tacikistan, Maveraiinnehir ve
Tirkistan bolgelerini kapsayan Biiyilkk Horasan bdolgesinde ortaya cikip
gelistigi icin bu devreye (IX-XI. yiizyillar) Horasan {isliibu denilmistir.
Tarihsel acidan degerlendirildiginde Tahirller, Saffariler, Samaniler ve
Gazneliler doneminde varlik gosteren bir iislup olmasina ragmen asil olarak
Samaniler ve Gazneliler dénemine aittir.*

Samaniler; Tahiriler ve Saffarilerden sonra Iran’da hiikiim siiren
soylar1 Behrdm-1 Cibin’e oradan da Keyumers’e ulasan bir hanedandir.®
Samanilerin en 6nemli Ozelligi Iranli asil ve eski bir aileden olmalari
sebebiyle kendi milliyetlerine biiyiik bir ilgi duymalar1 ve bundan dolay1
Horasan ve Mavaraiinnehir’deki iran gelenek ve goreneklerini korumalarryd.
Bu hanedan Fars dili ve edebiyatina biiyiik 6nem vermis Farsga siir sdyleyen
sairleri tegvik etmis, onlara bagis ve ikramlarda bulunmustur. Donemin
miitercimlerini Sinbdd-ndme, Kelile ve Dimne, Bahtiyar-ndme gibi eserleri
Fars diline terciime etmeye yoneltmis boylelikle de Fars edebiyatinin
temellerini saglarnlalstlrmlslalrdlr.6

Sebk-i Horasani yani Samani donemi siir islibuna baktigimiz
zaman fesahat, sadelik, yeni ve kullanilmamis mazmunlar, tesbihlerin tabii
olmasi noktasinda gosterilen 6zen, tabii ve dis dlemle uyumlu tavsifler,

® Sirtis Semisa, Sebksinasi-yi Si’r, Tahran, intisarat-i Firdevs,1374 h.s., s.13-14.

* Semisa, Sebksinasi-yi Si’r, s. 21; Muhammed Cafer Yaheki, “Sebk-i Hordsdni™,
Danisname-i Zeban ve Edeb-i Farsi, (yay. ismail-i Saadet), Tahran, Ferhengistin-1
Zeban ve Edeb-i Farsi, 1388 h.s., C.111, s. 584.

> Mehmet Atalay, iran Edebiyati Tarihi (Baslangictan Gaznelilere Kadar),
Istanbul, Demavend Yayinlari, 2018, s.7A,

® Zebihullah Safa, Tarih-i Edebiyyat der irdn, Tahran, intisarat-i Firdevs,)YVY
h.s., C.1, s. 65.
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cesitli konular1 arama noktasindaki caba, siirde bilimsel kavramlarin
kullanilmamasi, Arapc¢a kelimelerin ¢ok az olusu, eski Deri lehgesine ait
kelimelerin ¢oklugu, siir vezninin ve bahirlerinin kisa olusu bu dénemin
kendine 6zgii edebi 6zellikleri olarak zikredilebilir.”

Fikrl acgidan bakildiginda genel olarak siirler karamsarlik ve
timitsizlikten uzak olup siire nese hakimdir. S6z konusu donemde siirlerde
astronomi, tip ile ilgili ilmi terimler yer almaz. Ayet ve hadislere telmihte
bulunulmaz. Buna karsilik 0glit ve hikmet iceren hamasi siirler goze
carpmaktadir.®> Hamase tiirinde bu dénemin baslarinda Mesudi-yi Mervezi
ortalarinda Dakiki (6lm. 366-370/ 976- 980) ve sonlarna dogru Firdevsi
(6lm. 411/ 1020) en giizel eserleri meydana getirmislerdir.® Muhammed
Hiiseyin Sehriyar “Iran Siirinde Uslup ve Ekoller” baslikli yazisinda bu
tislup hakkinda su degerlendirmede bulunmustur: “Sebk-i Horasani iislibu
daha ¢ok hamasi siirler i¢cin uygundur. Bu iislibun saray mensuplarinin,
kumandanlarin ve askerlerin ifadelerinde oldugu gibi emreder bir havasi ve
silahsérce soz edasi vardir. Elbette Sebk-i Horasani kendine has kelime,
wstilah ve climle kuruluglarina da sahiptir. Bunun da anlasilabilmesi, sadece
Horasan sairlerinin siirlerini miitaala ile miimkiindiir. Bu duslGpta siirin
saglamligi, genelde zarafet ve letafet lizerinde yogunlagir. Hatta latif ve zarif
kelimelerin segiminde sir1 yoktur.”*

Edebi agidan bakildiginda ise lizerinde durdugumuz dénem siirinde
tesbihler ozellikle de tafsili tesbihler oldukca giiclii bir durumdadir. Iranh
arastirmact yazar Sefii-yi Kedkeni bu konu hakkinda soyle der: “Hicri
dordiincii asir hissi tasvirler ile dogrudan tecriibeler agisindan ve ayni sekilde
tasvir alanlarinin ¢esitliligi bakimindan Fars edebiyatinin en verimli
donemidir. Bu donem sairleri kendi hayal 6zgiirliikleriyle yiizyillar boyunca
cesitli kullanimlarla sonraki nesil sairlerinin siirlerinde tekrarlanacak siirsel
hayallerden bir¢ogunu Fars edebiyatina kazandirirlar.” Yani bundan kasit bu
donem tesbihlerinin sairin esya ve tabiata bizzat kendi bakisi ve dikkati

" Zebihullah Safi, iran Edebiyatina Genel Bir Bakis, (Cev. Hasan Almaz),
Ankara, Niisha Yaymlari, 2003, s.15.

® Semisa, Sebksinasi-yi Si’r, s. 38.

® Zebihullah Safa, Tarih-i Edebiyyat der iran, 1373, Intisarat-i Firdevs, C.1, s. 99.
9 Muhammed Hiiseyin Sehriyar, “Iran Siirinde Usliip ve Ekoller”, (Cev. Fahrettin
Coskuner), Niisha Sarkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Kis 2005, Yil: 5, Sy. 16, s. 134.
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sonucu meydana gelmis olmasidir. ™ S6z konusu dénem siirinde bedii
sanatlarin kullanimi ¢ok degildir.

Siir kalib1 olarak daha c¢ok kaside ve mesnevide ilerleme
saglanmakla birlikte gazel, kita, rubai, terci-i bend ve terkib-i bend gibi
nazim bicimleri de islerlik kazanmustir. > Bu dénemin 6nemli sairleri
arasinda “ustad-1 sairan” veya “sultan-1 sairan” lakaplartyla anilan Radeki-yi
Semerkandi (6lm. 329/ 941), gazeldeki basarisiyla Sehid-i Belhi (6lm. 315/
927), Ebl Sekir-i Belhi (6lm. IV/ X. yiizy1l), Rideki’den sonra déonemin en
onemli sairi olarak goriilen ve yazdigi medhiyelerle 6zellikle de yazdig
1000 beyitlik Sdhndme ile adindan soz ettiren Dakiki-yi Tasi zikredilebilir.
Yine iran’mn hatta diinyanin en &nemli hamasi eserleri arasinda yer alan
Sdhndme yazar1 Firdevsi de Omriiniin biliylik bir kismini bu dénemde
gecirmistir.”

2. Donemin Onde Gelen Sairleri
2.1.Riideki-yi Semerkandi:

Riideki mahlasli, ustad-1 sairan olarak taninan Ebti Abdullah Ca‘fer
b. Muhammed b. Hakim er-Rldeki es-Semerkandi, Semerkant’in Radek
kasabasinda diinyaya gelmistir. Cocuklugu ve 6grenimine dair yeterli bilgi
mevcut degildir. Sekiz yaginda Kur’an’1 ezberlemis ve o tarihten itibaren giir
sOylemeye yonelmistir. Gengliginden beri giizel bir sese sahip olan Radeki
musiki ve icra yetenegine de sahiptir. Zamanla bu yeteneginin {inii Sdmaniler
sarayina ulagmis ve boylece SAmani emiri Nasr b. Ahmed’in sarayina intisap
etmistir.”*

Siirleri hicri dordiincii ylizyil siir tGslibu yani Sebk-i Horasani
islibunun en giizel Ornegidir. Rudeki tathh soéze, sade ve her tiirli
anlagilmazliktan uzak bir dile sahiptir. Siirlerinde diinyayr énemsememe,

1 Semisa, Sebksinasi-yi Si’r, s. 38.

2 Derya Ors “Siir”, DIA, Istanbul, ISAM: Tirkiye Diyanet Vakfi Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2010, C. XXXIX, s. 154.

3 Mehmet Kanar, Cagdas iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, istanbul,
Iletisim Yayincilik, 1999, s. 193-194.

1 Radeki-yi Semerkandi, Divan-i Rideki-yi Semerkandi, (yay. Said-i Nefisi),
Tahran, Intisarat-i Nigah, 1373 h.s., s. 7-13.
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mutluluk ve neseye yonelme dikkat ¢eker. Tasvirleri giicliidiir ve tabiat,
siirinde en canli haliyle yer alir.”®

Methiye tiirliniin en usta sairi olarak kabul edilen Radeki, gazel,
rubai, mesnevi ve kita nazim bigimlerinde bir¢ok siirler yazmis, bunlari bir
divanda toplamustir.*® Tezkire yazarlari onun siirlerinin beyit sayis1 hakkinda
celigkili ve abartili bilgiler vermektir. Bazilart beyit sayisimn 1.300.000
beyit ya da 100 defter oldugunu ifade etmektedir.'’Rideki, Abdullah b.
Mukaffa’nin (6lm. 142/ 759) Pehlevi dilinden Arapgaya cevirmis oldugu
Kelile ve Dimne’yi Farsgaya terciime etmistir. Ancak bu cevirinin ash
kaybolmus eserden bazi beyitler giiniimiize ulasmustir.'®

Sebk-i Horasani tslibunun temel 6zeliklerinden olan mutluluga
yonelmek ve diinyayr umursamamak hakkinda Riideki’nin siiri:
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Mutlu yasa kara gozliilerle, mutlu

Ctinkii diinya efsane ve riizgar gibi gecicidir
Olup bitenden dolayr mutlu olmak gerekir
Gegmisi de hatirlamamak lazim

Ben ve O misk kokulu biikliim sacl

Ben ve O huri soylu ay yiizlii

Veren ve yiyen kimse talihlidir

® Hocetullah Tebyaniyan, “Riideki-yi Semerkandi”, Danisndme-i Edeb-i Farsi,
(nsr. Hasan Enfise), Tahran, Vezaret-i Ferheng ve Irsad-1 islami, 1380 h.s., C.II, s.
461.

18 Miirsel Oztiirk, “Rideki”, DIA, Istanbul, ISAM: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2008, C. XXXV, s. 185.

1 Bediiizzaman Furuzanfer, Sohen u Sohenveran, Tahran, Intisirat-i Zevvar, 1369
h.s., s: 21.

18 Semerkandi, a.g.e., s. 13-14.

Yag.e.,s. 74.
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Yemeyen ve vermeyen kimse ise talihsizdir

Ne yazik ki bu diinya riizgar ve bulut gibidir

Sarap getir, her ne olacaksa olsun

2.2.Dakiki-yi Tusi:

Riideki’den sonra hicri dordiincii ylizyilin 6nemli sairlerinden bir
digeri Mesudi-yi Mervezi’den sonra Sdhndme nazmeden Ebi Mansir
Muhammed b. Ahmed-i Dakiki-yi Tisi’dir. Tezkirelerde Belh, Semerkant,

Buhara ve Tus gibi farkli sehirlerde diinyaya geldigine dair rivayetler
mevcutsa da Tus sehrinde dogdugu gériisii agirlik kazanmustir.?°

Methiye siirleri ile tinlii olan sair baslangigta Samanilere baglh
Cagani emirlerinden Eba Sa’d-i Muzaffer ve EbG Nasr b. Ebi Ali’yi
ovmistiir. Daha ¢ok Samani emiri NGh b. Manstir’un (387/ 997) emriyle
nazmetmeye basladigi Sahndame ile sohret kazanmistir. Fakat Sahndme’sini
tamamlayamadan bir kolesi tarafindan  Sldiriilmistir. ** Dakiki’nin
Sdhname’sinin kag beyit oldugu konusunda da degisik rivayetler vardir.
Fakat olimiinden sonra yapilan aragtirmalar 1000 beyit oldugunu ortaya
koymustur. Daha sonra Firdevsi’nin kendi eserine aynen aldigi bu 1000
beyitte Dakiki, Gestasp’in destanim1 ve Zerdiist’iin ortaya ¢ikigim
yazmustir. 2 Dakiki’nin siirleri Samani donemi siir {islibunun tam bir
ornegidir. Siirlerinde ¢ogunlukla sarap, giil, bag-bahge tasviri, sevgilinin
ylizii, yanag1 gibi donem siirinde ele alinan konular goze carpar. Dakiki’den
geriye gazel, kita nazim bigimlerinde siirler kalmistir.”®

Dakiki’nin sevgiliyi tasvir ettigi beyitleri:
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Karanlik gece senin o saglarina benzer

% Dakiki-yi Tisi, Divan-i Dakiki-yi Tisi, (yay. Muhammed Cevad-i Seriat),
Tahran, Intisarat-i Esatir, 1373, h.s., s. 7.

21 Safa, Tarih-i Edebiyyét der iran, C.1,s. 109.

22 Ali Nihat Tarlan, iran Edebiyat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1944, s. 31.

2 Tgsi, a.g.e., s. 23.

*ag.e.,s. 97.
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Giiniin beyazligi yanaklarimin aydinligina benzer
Halkkaklar Akik tasini iyice ogiittiiklerinde

Eger parlarsa senin dudaklarina benzer
2.3.Ebi Sekiir-i Belhi:

Hayati hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz EbG Sekir-i Belhi
Samaniler doneminde yasamis olan onemli sairlerden birisidir. Dogum ve
oliim tarihi bilinmeyen sairin Aferin-ndme adli mesnevisini hicri 333 yilinda
yazmaya bagladiginda 33 yasinda olmasina nispetle hicri 300 dogmus oldugu
tahmin edilmektedir.”® Eba Sekdr-i Belhi, dogum yeri Belh’den Horasan’a
giderek Samaniler sarayina girmis ve sohrete kavusmustur. Daha ¢ok kaside,
mesnevi ve gazel bicimlerinde sdylemis oldugu siirlerle taninmis olmasina
ragmen bunlardan geriye yalnizca bazi kisa kitalar ve daginik haldeki
beyitler kamistir. Mutekarib bahrinde yazmis oldugu Aferin-ndme adh
manzumesi ona nispet edilen tek eserdir. Siirlerinde genel olarak 0giit,
hikmet ve ahlaki diisiincelere yer vermistir.?®

Aferin-name adli mesnevisinden 6giit verici beyitler:
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Diismana giivenme

Ctinkii diisman tabiati itibariyle aci bir agagtir
Meyvesi act olan bir agaca yag ve bal bile versen
Yine sana ayni act meyvesini verir

Ondan bal ve yag tadamazsin

Diismandan seker dahi bulsan

Zehir oldugunu farz et asla yeme

% Mahciib, a.g.e., s. 39.

% Danisname, “Ebi Sekiir-i Belhi”, Danisname-i Edeb-i Farsi (nsr. Hasan Entise),
Tahran, Vezaret-i Ferheng ve Irsad-1 islami, 1381 h.s., C. IIl., s. 37.

?” Semisé, Sebksinasi-yi Si’r, s. 29.
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2.4.Firdevsi-yi Tisi:

Yasaminin biiyiik bir boliimiinii hicri dordiincii yiizyilda gegirmis
Samani doneminin iinli sairlerinden bir digeri de EbG’l- Kasim Mansur b.
Hasan Firdevsi-yi Tasi’dir. Taberan’a bagl Tus kdyiinde diinyaya gelmistir.
Kiinyesi Ebi’]-Kasim mahlasi Firdevsi’dir. Ogrenimine dair elimizde yeterli
bilgi yoktur. Ancak eserlerinden vaktinin ¢ogunu Farsca ve Arapga ilmi,
edebi ve tarihi kitaplar1 okumakla gegirdigi, Iran ile ilgili hikdyeleri derleme
konusunda biiyiik bir ilgiye sahip oldugu, sonunda bu ilgi ve istegin onu
Sdhndme nazmetmeye sevk ettigi anlasilmaktadir.”® fran rivayetleri {izerine
kurulu yaklasik 60.000 beyitten olusan Sdhndme adli eseri yalnizca bir
hikaye kitab1 degildir. Eserde tarihsel ve efsanevi geleneklerin yani sira
Islami déneme kadar meydana gelmis olan asag yukar: biitiin olaylar
hakkinda bilgiler aktarilmustir.??

Firdevsi’nin dili Sebk-i Horasani iislibunun sadeligine, akiciligina
ve saglamligina sahiptir. Eserinde tasvirleri giigliidiir. Oyle ki sahnelerin
canliligr ve efsanevi olaylarin okuyucunun ruhunda yarattigi siddetli etki
Sahndme’nin en onemli Gislip Ozelliklerinden birisi olarak soylenebilir.*
Sdhndme eseri ile Deri Farscasinin en giizel 6rnegini vermistir.
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Simdi Riistem ile Sohrdb in hikayesini dinle

Digerlerini dinledin bunu da dinle

% Celaleddin Humayi, Tarih-i Edebiyyat-1 iran, Tahran, Nesr-i Hiima, 1375 h.s., s.
87-92.

* Firdevsi-yi Tasi, Sahname II, (Cev. Nimet Yildirim), istanbul, Kabalc1 Yayinevi,
2016, s. 25.

% Semisé, Sebksinasi-yi Si’r, s. 35.

31 Perviz Natil Hanleri, Riistem ve Sithrib: ez SAhname-i Firdevsi, Tahran,
Intisarat-i Emir Kebir, 1977, s: 40-41.
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Gozyaslart ile dolu bir hikayedir

Hassas goniil dahi Riistem’e ofkelenir

Eger Ganj nehrinden sert bir riizgdr eserse

Heniiz olgunlagmamus turuncu topraga diistiriir

Ona zuliim mii diyelim ya da adalet mi?

Hiiner mi diyelim ya da hiinersizlik mi?

Eger oliim adalet ise zuliim nedir?

Adaletten dolayr bunca feryat figan nedir?

Bu sirdan senin ruhun haberdar degildir

Bu perdede sana yol yoktur.

Sonu¢

Fars siirinde hicri dokuzuncu ve on birinci yiizyillar arasinda
Iran’in dogu bolgesinde sekillenen Sebk-i Hordsani {isliibu; sade ve
akict bir dilin kullanildigi, Arapca kelime ve terkiplerin az oldugu,
ilm1 1stilahlarin  kullanilmadigi, sairlerinin hamasi bir ruhla dis
diinyay1 gercekei bir bi¢imde anlattig1 tarzdir. Mazmun ve diisiincenin
yeni olusu, vezinlerinin kisaligi, siirlerin timitsizlikten uzak nese dolu
olmast yine bu donem dislibunun temel 06zelliklerindendir.
Islamiyetten sonra Fars nazminin gelisim stireci olarak degerlendirilen
bu devirde Radeki, Sehid-i1 Belhi, EbG Sekiir-1 Belhi, Dakiki gibi s6z
ustalar1 yetismis ve Sebk-1 Horasani iisliibunun temellerini atmislardar.
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SAMED-i BEHRENGI’NIN ‘KUCUK KARA BALIK’ ADLI
OYKUSUNUN SEMBOLIK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

Y. Yesim AMAC*
Giris

Sembolizm, Fransa’da 1880°’li yillarda yabanci kokenli sairler
tarafindan olusturulan edebi bir akimdir. Bu akim, Aydinlanmaci ve
Rasyonel akimlara tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Sembolizm ismini 1886
yilinda ilk kez kullanan Jean Moréas’a gore “Sembolizm, somut ger¢eklik
salt ozgiin degildir. Onlar sadece bizi asil diigiinceye iletmesi gereken
isaretlerdir.” Sembolizm yazarlarina gore sanat, objektif gercekleri aktarma
yeri degildir. Onemli olan riiya, hayal ve fikirlerin sekillendigi sembollerdir.*
Bu akimin yetistirdigi en onemli sairler Baudelaire (1821-1867), Verlaine
(1844-1896), Mallarmé (1842-1898) ve Rimbaud (1854-1891)’dir.

Sembol kelimesi Fransizca “Symbole”, Latince “Symbulum” ve
Farsca “Nemad” olarak karsilik bulur. Kelime anlami bir fikri ve hayali
isaret eden simge demektir. Sair ve yazarlar eserlerini yazarken iki tiir
sembolden yararlanir. Biri, sade ve temsili sembollerdir; digeri ise karisik ve
sanath sembollerdir. “Bitkiler, hayvanlar, taslar, daglar, dereler, giines, ay,
su, ates, riizgdr gibi canli ve cansiz varliklar sembol olabildigi gibi, evler,
kayiklar ve arabalar gibi insan yapimi esyalar veya sayilar da sembol
unsuru olabilir.”? Sembolist yazarlar evrendeki her seyin bir sembolii
oldugunu diisiiniirler.® Bu sembollerin gizemlerini kesfeden sair ve yazarlar,
karanlikta kalmig ve ifade etmesi zor olan disiinceleri sembollere
doniistiirerek okuyuculara telkin ile ulastirirlar. Sembolizmin bir hedefi
kelimelerin tek bir sey ifade etmesinin yerine, kelimelerin hayal diinyasinda

 Ars. Gor. Y. Yesim Amag, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Dogu Dilleri
ve Edebiyatlar1 Bolimii, Fars Dili ve Edebiyati Anabilim Dali,
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anlamlarin1  ¢ogaltmaktir. Boylece sairler ve yazarlar sembolleri
yorumlamay1 okuyuculara birakir.

Fars edebiyatinda Sembolizm, oOncelikle 1330-1340/1951-1961°1i
yillarda siir tiriinde etkili olmustur. Nima Ydsic (6. 1338/1959), Ahmed-i
Samla (6. 1379/2000), Mehdi Ehevan-i Salis (6. 1368/1990) Furig
Ferrihzad (6. 1345/1966), Siyavis-i Kesrayi (8. 1374/1995), Ismail-i
Sahradi (6. 1360/1981), Menucehr-i Atesi, M. AzAd-i Tehrani (5.
1384/2005), Ismail-i Hoyi ve Sefi’ Kedkeni gibi sairler sembolizm akimini
siirlerinde kullanan 6nde gelen isimlerdir. Bu sairler siirlerinde sembolik dil
araciligtyla kendi donemlerinin siyasi ve toplumsal konularini dile
getirmislerdir. * iran’da Sembolizm akimi Bati edebiyatinda oldugu gibi
oncelikle siir tiirinde etkili olmus; daha sonra Oykii ve roman tiirlerinde
gelismistir. ranli aydinlar daha ¢ok toplumsal olaylarin yiikiimliiliigiine
girerek edebi degerinden ¢ok, toplumsal konularin &ne ¢iktig1 eserler
yazmiglar ve bdylece siir, Oykii ve romanlar sembolik mesajlara
doniismiistiir.

1. islam Devriminden Once iran Cocuk Oykiilerinde
Sembolizm

fran dykiiciiliigii, Muhammed Riza Sah Pehlevi’nin Iran’1 yonettigi
yillarda uygulanan sansiir nedeniyle gelisememis ve bu bosluk yabanci
oykiilerin terciime edilmesiyle doldurulmaya caligilmigtir. 1334-1342/1955-
1963 yillar1 arasinda 372 Iran oykiisii yazilmis ve 666 yabanci &ykii
Farscaya terclime edilmistir. Boylece farkli iilkelerin yazarlarindan yapilan
terciimeler, Iranli yazar ve okuyucularimin edebi akimlarla tamismalarina
olanak saglamustir. Bu konuda bilgi ihtiyacini karsilamak i¢in SirGs-i Perham
“Realism ve Zidd-i Realism, (Ger¢ekcilik ve Karsi Gergekgilik) 1333/1954”;
Riza Seyyid-i Huseyni “Mektebhd-yi Edebi, (Edebi Ekoller) 1334/1955)” ve
Yanus-i Ibrahimi “Honer-i Ddstan-nivisi (Ovykiiciiliik Sanati) 1341/1962”
adl eserler yazmuglardir.®

* SirGs Semisd, “Cereydn-i Sembolism-i Ictimd’i der §’ir-i Mu’dsir-1 Irdn ve
Makalat-i Diger”, Mecelle-yi Daniskede-i ‘Ulim-i insini Danisgih-i Semnin,
Sal-i Hestom, Somare-yi 28, 1388/20009, s. 27-28.

® Hasan-i Mir Abidini, iran Oykii ve Romanmn Yiizyih I, ¢ev. Derya Ors, Niisha
Yayinlari, Ankara, 2002, s. 222.



Islam devriminden o6nceki 1343-1357/1963-1978 yillar1 edebiyati,
uyanmis ve kendine gelis edebiyati olarak tanimlanir. Bu yillarda, Iranh
aydinlarin megrutiyet yillarinda Bati medeniyetine karst duyduklan
hayranligin yerini, bilgilerin ve tecriibelerin yardimiyla kendine gelis ve
toparlanma siireci almistir. Yazarlar, kendi dillerinden, geleneklerinden ve
edebiyatlarindan kopmus olduklarinin bilincine varmig ve toplumun igler
acist bu durumunu goéstermek ve halkin haberdar olmasini saglamak
amaciyla Ozel bir c¢aba gostermiglerdir. Bu nedenle pek ¢ok yazar,
Oykiilerinde kendi kimliklerini arayis temeli iizerinde konular ve temalar
islemislerdir.®

I[slam devriminden &nceki yillarda, ¢ocuk &ykiilerinde sembol
kullanimi  Samed-i Behrengi’nin ’ Kiiciik Kara Balik adhi Sykiisii ile
baglamigtir. 1347/1968 yilinda yayimlanan bu eser, denize ulasmaya ¢alisan
kii¢iik bir kara baligin maceralarim konu edinir. Oykiide hayat1 sorgulayan
ve bagka hayatlarin olup olmadigini merak eden bu kiigiik balik diinyay:
tanimak i¢in bu uzun yolculugunda yeni deneyimler kazanir. Kiiciik kara
balik kazandig1 deneyimlerle zorluklar karsisinda miicadele etmesi nedeniyle
1340-50/1960-70 onlugunun devrimci aydin kusaginin sembolii olarak
goriilmiistiir. Hasan-i Mir Abidini’ye gore bu oykii “Ilk genclik edebiyatinin
biling yoniindeki tehlikeli ve acili yolculuklarimin basarili bir temsili olarak
kabul edilir.”®

Samed-i Behrengi’nin  Kiigiik Kara Balik adli Oykiisiiniin
yaymlanmasimin ardindan pek ¢ok yazar cocuk Oykiilerinde sembol
kullanmaya baslamistir. Samed-i Behrengi’den sonra Daryfis-i ‘Ibadullahi,
Morteza Ridvan, Kodsi Kazi Nir, Sekir-i Lotfi, Ekber-i Ni’meti gibi
yazarlar Oykiilerinde sembol kullanan en meshur kisilerdir. Samed-i
Behrengi’den sonra bu alanda adim duyuran DaryGs-i ‘Ibadullahi’nin
Oykiilerinde hayvan kahramanlara daha ¢ok yer verilmistir. Daryls-i

® Hasan-i Mir Abidini, iran Oykii ve Romammn Yiizyih 11, ¢ev. Hicabi Kirlangig,
Niisha Yaynlari, Ankara, 2002, s. 3-4.

" Hayati ve eserleri hakkinda bkz. Gamze Gizem Ertan, “Samed-i Behrengi’'nin
Hikayeciligi ve Iran Cocuk Edebiyatindaki Yeri”, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011.

8 Abidini, iran Oykii ve Romanmm Yiizyih II, s. 115.



‘Ibadullahi 6zellikle gelincige on bir dykiisiinde yer vermis ve gelincigi yol
gosteren rehber olarak sembolize etmistir.’

2. Samed-i Behrengi ve Kiiciik Kara Bahk

fran cocuk edebiyatinin en 6nemli oykii yazarlarindan Samed-i
Behrengi 1318/1939 yilinda Giiney Azerbaycan’in Tebriz kentindeki
Cerendab mahallesinde isci bir ailede diinyaya gelmistir. Ilkokul egitiminden
sonra, 1334/1955 yilinda Tebriz’de 6gretmen yetistirme okuluna baglamis ve
1336/1957 yilinda egitimini tamamladiktan sonra Mamkan, Gfligan,
Kadcihan, Dihharkan ve Ahircan gibi kdy okullarinda on bir yil gretmenlik
yapmustir. Ogretmenlik yaptig1 sirada, Tebriz Universitesi’nde Ingiliz Dili ve
Edebiyati Boliimii’niin gece derslerine katilarak egitimini devam ettirmistir.
Behrengi, 6gretmenlik meslegini siirdiirirken bir yandan da ¢esitli dergi ve
gazetelerde Sad, S. Karankus, Cengiz, Murati, Babek, Behrami, Behreng,
Adibatmis, Daryls, Nevvab-i Meragi, Efsin-i Pervizi, Adam, Solmaz ve Cok
Bahtiyar gibi Azeri Tiirkgesi ve Fars¢a takma adlar kullanarak elestiri
yazilar1 yazmistir. Behrengi, Klasik ve Cagdas Azerbaycan edebiyatini
tanitmak i¢in Azeri dilinden Farscaya cesitli kitap ve makale terciime
etmistir.”

Samed-i Behrengi’nin en meshur 6ykii ve masallari sunlardir: Mdhi-yi
Siydh-i Kugilu (Kiigiik Kara Balik), 1347/1968; Yek Holii Hezdr Holii (Bir
Seftali Bin Seftali), 1348/1969; Ulduz ve Keldghd (Ulduz ve Kargalar),
1346/1967; Ulduz ve Ariisek-i Sohengii (Ulduz ve Konusan Bebek),
1347/1968; Kegel-i Kefterbdz (Kel Giivercinci), 1346/1967; Peserek-i
Lebiifuriis (Pancarct Cocuk), 1346/1967; Koroglu ve Kegel Hamza (Koroglu
ve Kel Hamza), 1348/1969.

Samed-i Behrengi oykiilerini yazdigi donemde Muhammed Riza Sah
Pehlevi iran’t yonetiyordu. Bu dénemde ydnetimin elestirilmesine firsat
verilmiyor, elestirmenler ve yazarlar baski goriiyordu. Bu yiizden Behrengi
cesitli dergi ve gazetelerde takma adlarla elestiri yazip kendisini
koruyabildigi gibi, dykiilerinde sembol ve simgeler kullanarak bir miiddet
diistincelerini gizlemeyi basarmistir. Behrengi, 1968 yilinda Aras irmaginda

° Mohammed Hadi Mohammedi; Zehra Kayini, Tarih-i Edebiyyat-i Kidekan-i
iran: Edebiyyat-i Kiidekdn der Rizgar-i nov 1340-1357, C. IX, Nesr-i Cista,
Cap-i Devvom, Tahran, 1394/2015, s. 589.

0 Kayini Mohammedi, Tarih-i Edebiyyat-i Kiadekan-i iran, C. VIII, s. 121-123.



bogularak oOlmiistlir; ancak Oliimiiniin siipheli oldugu diisiiniilmektedir.
Behrengi’nin beklenmedik Oliimiiniin ardindan 1970°li yillarda kitaplar
yasaklanmig ve onun 6zglirliik diistincelerini igeren 6ykii ve masallart devlet
yonetimi i¢in tehdit unsuru olarak goriillmiistiir. Samed-i Behrengi’den
geriye Iran ve Azeri edebiyatina kazandirdigi makaleleri, Oykiileri ve
masallar1 kalmigtir. Onun dykii ve masallar1 sadece Iran’da degil, diinyanin
cogu iilkelerinde taninmaktadir. Behrengi’nin dykil ve masallarinin tamami
Tiirkceye de terciime edilmis ve aym oykiiler farkli yaymevleri tarafindan
defalarca basilmistir. Kiiciik Kara Balik adli dykiisii Italya ve Cekoslavya’da
odiil almustir.

Behrengi’nin Kiiciik Kara Balik adli oykiisii toplumun durumunu
sorguladigr ve ozgiirlik, esitlik ve adalet temalarini isledigi bir eseridir.
Samed-i Behrengi, Kiiciik Kara Baltk adli 6ykiisiinii yayinlamadan Once
Oykiistiniin isminin “Bilgin Kiiciik Kara Balik” oldugunu Siruz Tahbéz’a
yazdig1 mektupta goriiyoruz. Samed-i Behrengi, Ares dergisi editorii Sirdis
Tahbaz’a yazdigi mektupta oykiisiiniin adindan “Bilgin Kiigiik Kara Balik”
olarak bahsetmis ve Sykiisiiniin yaymlanip yaymlanmadigimi sormustur. ™
Behrengi, Gykiisiinii dncelikle Ares dergisinde yaymlamak istemis ancak
Oykiisii dergi i¢in uygun goriilmeyince kitap olarak basilmistir. Behrengi,
hayatit sorgulayan ve oOzgiirlik konusunu isledigi Kiiciik Kara Balik adl
Oykiisiine ilk olarak “Bilgin Kii¢iik Kara Balik” adin1 vermesine ragmen,
“bilgin” sifatim1  kitabin yaymlanma asamasinda c¢ikartmistir. Buradan
okuyucuya oOnceden balikk hakkinda bilgi verilmek istenmedigi
anlasiimaktadir.

3. Kiiciik Kara Bahk Adh Oykiiniin Ozeti

Yazar, 0ykiisiinii yilin en uzun gecesi olan Cille Gecesinde torunlarini
etrafina toplayan yasli bir baligin agzindan anlatir. Bu yasli baligin
torunlarina anlattig1 masalin ana kahramani kiigiik bir kara baliktir. Kiigiik
kara balik, rmakta annesiyle beraber siyah bir tasin arkasinda yasar. Bu
kiiciik kara baligin tek arzusu, bir kez olsun evlerinden ay 1s181m gormek
istemesidir. Annesiyle birlikte her giin ayni yerlerde dolagmaktan sikilan
kiiciik balik, hayatin1 sorgulamaya ve baska hayatlarn olup olmadigim

1 Esed-i Behrengi, Nameha-yi Samed-i Behrengi, intisarat-i Emir Kebir, Tahran,
1357/1978, s. 18.



merak etmeye baglar. Kiiglik kara balik bu fikirlerini bir sabah annesine
anlatir. Yasadiklar1 irmagin nerede son buldugunu gérmek ve baska
hayatlarin olup olmadigini 6grenmek istedigini annesine sdyler. Annesi ise
onun fikirlerini anlamsiz bulur ve irmagin sonunun olmadigini sadece
yasadiklar1 irmagin oldugunu soyler. Kiiciik balik annesiyle konustugu
sirada komsu balik da tartigmalarina katilir. Komsu balik salyangozun onun
aklina girdigini soyler. Annesi, kiiciik baliga salyangozla baliklarin
arkadaghigimin  hi¢ duyulmadigimi sdyler. Kiigiik balik ise salyangozla
baliklarin diismanligin1 duymadigini sdyleyerek karsilik verir. Salyangoz da
bir zamanlar kiigiik balik gibi irmagin sonunu arastirir ve bu yiizden diger
baliklar tarafindan oOldiiriiliir. Kiigiik balik salyangozun bosu bosuna
oldiriildiigiinii savunur. Bu esnada onlarin konugmalarint duyan baliklar
kiigiik kara baligin haddini asan sozlerine sinirlenir ve kiigiik kara baligi
yakalamaya c¢alisirlar. Bunu firsat bilen kiiglik balik arkadaglarinin
yardimlariyla oradan kagar. Caglayandan diisen kiiciik balik, ilk once
yumurtadan yeni c¢ikmis kurbaga yavrulariyla karsilagir. Kiigiik balik
kendilerini 6ven ve kiigiikk baligi hor goren kurbagalarin davraniglarini
cahilce bulur ve aldirig etmez. Daha sonra kiigiikk balik, kurbagalarin
anneleriyle irmagin disindaki hayatlar hakkinda konusur. Anne kurbaga,
diinyanin sadece i¢inde bulunduklari su birikintisi oldugunu anlayacak kadar
cok yasadigim soyler. Kiigiik balik, anne kurbagay1 cahil ve aciz buldugunu
sOyleyince anne kurbaga kiiclik baligin iizerine atlar. Kiigiik balik ise dibe
dalip ¢iktiktan sonra oradan uzaklasir.

Kiiciik kara balik, kurbagalardan sonra, yengecle karsilasir. Yengecin
ona yakinlagmak istemesi {izerine kiiciik kara balikk ondan uzak durur.
Yenge¢ diisman olmadigini séylese de kiigiik balikk bunu anlamak igin
gozlerinin gordiigiini ve aklinin oldugunu séyler. Daha sonra su i¢mek iizere
koyun ve kegi siirlisti gelir. Kiiciik kara balik onlar1 seyrettikten sonra tagin
iizerinde duran bir kertenkeleyle sohbet etmeye baslar. Kertenkeleyi akilli ve
bilgili goren kiigiik kara balik, ona testere baligi, balik¢il ve pelikan kusu
hakkinda sorular sorar. Kertenkele, balik¢il ve testere baliginin denizlerde
yasadigini, pelikan kusunun ise oralarda olabilecegini sdyler ve pelikan
kusunun agzindaki torbaya karsi onu uyarir. Kiigiik kara balik kertenkeleye
pelikan kusunun torbasindan kurtulmanin garesini sorar. Kertenkele ona bir
hanger verir ve kurtulmanin tek caresinin torbayi parcalamak oldugunu
soyler. Kiiciik kara balik sevingle hangeri alir ve kertenkeleye tesekkiir eder.
Kertenkele ise bos zamanlarinda bitki dikenlerinden hangerler yapip akilli



baliklara verdigini anlatir. Kiigiik kara balik oradan ayrilir ve siirekli yeni bir
seyler 6grenmenin sevinciyle yoluna devam eder. Biraz ilerde acele acele su
icen bir ceylan goriir. Kiigiik kara balik ceylana suyu neden acele ictigini
sorar. Ceylan ona bir avci tarafindan vuruldugunu soyler. Kiiciik kara balik
yara izi goremese de ceylanin aksayarak yiirlimesinden dogru sodyledigine
karar verir. Kiiglik kara balik ¢aglayanlardan atlaya atlaya gidip epey
ilerledikten sonra balik siiriisiiyle karsilasir. Baliklar kiiciik kara baliga
nereye gittigini sorar. Kiigiik kara balik ise rmagin sonunu bulmaya gittigini
sOyler. Baliklar peslerinde her zaman pelikan kusunun onu avlamak igin
hazir oldugunu sdyler. Kiigiik kara balik ise bunu bildigini; yine de gitmekte
kararli oldugunu dile getirir. Baliklarin arasinda korkusuz bir balik irmagin
sonunu bulmaya gidiyor diyerek bir haber duyulur. Bunu duyan bazi baliklar
onunla gitmek isterler; ancak pelikan kusuna av olma korkusuyla buna
cesaret edemezler. Yoluna yalniz devam eden kiigiik kara balik, aksam ay
151811 goriince ¢ok sevinir ve ay ile konusur. Kiigiik kara balik aya ay 1s181n1
cok sevdigini ve her zaman 1s181yla aydinlanmak istedigini sdyleyince, ay
ona 1s18inin kendisine ait olmadigini, 151811 gilinesten aldigini sdyler. Ay
kiiciik kara baliga nereye gittigini sorar. Kiiclik kara balik aya diinya
seyahatine ¢iktigin1 sdyler. Ay ise diinyanin ¢ok biiyiik oldugunu, her yere
gidemeyecegini anlatir. Kiiciik kara balik yine de gidebilecegi yere kadar
gidecegini sdyler.

Ertesi giin kii¢iik kara balik uyandiginda yaninda diger kiiciik baliklar1
goriir. Korkularina ragmen onunla gelmek istediklerini soylerler. Kiiciik kara
balik ise yola ¢ikinca korkularinin gegecegini anlatir. Tam bu esnada kiigiik
kara balik ve diger kiiclik baliklar1 pelikan kusu torbasina alir. Kiigiik
baliklar aglamaya baslar ve karamsarliga kapilirlar. Kiigiik baliklar pelikan
kusundan onlar1 bagislamalarin isterler. Pelikan kusu, kiigiik baliklarin kara
balig1 6ldiirmeleri sartiyla onlarn bagislayacagini soyler. Kiiciik kara balik ise
pelikan kusunun yalan sdyledigini ve baliklar1 birbirlerine diigiirmek
istedigini soOyler. Diger baliklar buna inanmazlar ve kiigiikk kara baligi
oldirmeye c¢aligirlar. Kiigiik kara balik ise hangerini ¢ikarir ve kendisini
savunur. Sonunda kii¢iik kara balik kendisinin 6lii gibi davranarak pelikanin
nasil davranacaklarin1 gérmeleri i¢in onlar1 ikna eder. Baliklar kavga edip
kiigtik kara baligi 6ldiirmiis gibi yapinca, pelikan kusu diger baliklar1 hemen
yutar. Kiiciik kara balik ise hangerini ¢ikartip pelikanin torbasim yirtar ve
kurtulur.



Kiigiik kara balik daha sonra epey yol alir. Suyun derinlestigini fark
eder ve kayboldugunu anlar. Bir ara kendisine dogru testere baliginin
geldigini gorilir ve hizlica oradan uzaklasir. Balik siiriisiiyle karsilaginca
baliklar kiigiik kara baliga denizde olduklarini sdyler. Baliklar ona balikeil
kusuna kars1 dikkatli olmas1 konusunda uyarirlar. Kiiciik balik isteklerine
kavusmus olmanin sevinciyle denizde yiizerken bir miiddet diisiincelere
dalar. Tam bu esnada balik¢il kusu onu uzun gagasinin arasina kistirir.
Kiigiik kara balik balik¢ila kendisinin oliince zehirli baliga doniisecegini
sOyler. Balik¢il kusu Once inanmaz. Kiiciikk baligin hareketsiz oldugunu
goriince yari canliyken onu yiyip yiyemeyecegini sormak ister. Balike¢il kusu
agzini aginca kiigiik kara balik denize diiser. Bunun iizerine balik¢il kusu
kiiciik kara baligin kendisine oyun oynadigini anlar ve suya tekrar dalip
kiiciik kara balig1 bu kez yutar. Kiigiik kara balik balik¢il kusunun midesinde
stirekli aglayan minik bir balik goriir ve minik baliga biitiin baliklan
kurtarmak icin balik¢1l kusunu Sldiirecegini sdyler. Once balik¢ilin karnim
gidiklayarak minik baligi disarn ¢ikartacagini anlatir. Bunlara anlam
veremeyen minik balik, kiiclik kara baligin nasil kurtulacagini sorar. Bunun
iizerine hangerini gosteren kiiclik kara baligin ise cevabi nettir. Balik¢ili
oldiirmeden disartya ¢ikmayacaktir. Kiiciik kara balik dedigi gibi balikeil
kusunun karninda kipirdanarak minik baligin disar1 ¢ikmasini saglar. Minik
balik balik¢il kusunun karnindan firlar ve denize diiser. Bir siire sonra
balike¢il kusunun ¢iglik atarak denize diistiigiinii goriir. Ancak kiiciik kara
baliktan bir haber yoktur.

Masal1 anlatan ihtiyar balik, masali burada keser ve on iki bin baliga
uyku vakitlerinin geldigini sdyler. Yavru baliklar ise kiigiik kara baliga ne
oldugunu sorarlar. Thtiyar balik ise masalin devamini yarin gece anlatacagini
sOyler. On bir bin dokuz yiiz doksan dokuz kii¢iik balik uyumaya gider.
Ancak kiiclik kirmiz1 bir balig1 uyku tutmaz. Tipki kiigiik kara balik gibi
geceden sabaha kadar denizi diistindir.

4. Oykiiniin Sembolik Coziimlenmesi

Cille Gecesi: Yilin en uzun gecesini Iranlilar Yelda gecesi adiyla
kutlarken, Iran Azeri Tiirkleri ise bu geceyi Cille gecesi olarak adlandirirlar.
[ranlilar, yaklagik 2000 yildir gesitli ritiiellerle kutladiklar1 bu uzun gecenin
sonunda Mihr tanrisi, gilinesin dogmasiyla Ehrimen’in karanligimmin yok



olacagina inanirlar. Iranlilar bu gece en azindan birka¢ saat uyamk kalir,
meyve ve tath yiyerek bu geleneklerini devam ettirirler.’? Azeriler ve Iran
Azeri Tiirkleri ise bu geceyi yilin en soguk giinlerinin habercisi olarak goriir.
Kisin en soguk aylarmi kapsayan 60 giinii ikiye bolerek 21 Aralik’tan
itibaren ilk 40 giin “biiyiik cille”, sonraki 20 giin ise “kii¢lik ¢ille” olarak
adlandirilir. Kelime anlami kirk olan gille giinlerinin sonunda aydinlik
giinlerin basladigi Nevruz’a ulasilmasi beklenir. Azeriler ve Iran Azeri
Tiirkleri Cille gecesi uykusuz kalarak timitli gozlerle sabahi beklerler. O
uzun gece yaslilar torunlarina masal anlatir ve bu gecenin sembolii olan
karpuz ve tath yiyerek giiniin aydinlanmasin beklerler. *2

Fars edebiyatinda Yelda gecesi, gecenin karanligi ve uzunlugu
agisindan gam gecesi olarak bilinir. ™ Yazarin Sykiisiinii yilin en uzun
gecesinde ihtiyar bir baligin agzindan masal ile baslatmasi Cille gecesi ve
masal kelimeleri arasindaki iliskiyi gdstermesi agisindan 6zenle secilmistir.
Behrengi, icinde bulundugu zamani Cille gecesi kadar karanlik goérmiis ve
Oykiisiiniin okuyucularina bu karanlik giinlerden ¢gikmalar1 ve 6zgiirliiklerini
aramalari i¢in bu aydinlik masalin sayfalarini aralamstir.

Kiiciik Kara Bahk: Bu oykiiniin ana kahramami kiigiik bir kara
baliktir. Balik, Fars edebiyatinda incelik ve zarafetin simgesidir."® Behrengi
bu 6ykiisiinde kiiciik balik ile baskilarin yasandigi donemde 6zgiirliik isteyen
gengleri sembolize eder.’® Yazar, 6ykiisiiniin ana kahramam olarak sectigi
kiictik kara baligin agzindan genglere hayati1 sorgulayan fikirlerini soyle iletir:

12 Asker-i Behrami, iran Bayramlari, ¢ev. Nihat Degirmenci, Demavend Yayinlari,
Istanbul, 2016, s. 76.

B Sakir Albaliyev, “ilaxir Carsonbalor, Acar sézlor: Bayiik cilla, kigik cillo,
Ilaxir Corsonbalor, Novruz bayramm, agirhq, C. Bagdabayov”, s. 64-66,
(Cevrimigi), 05.08.2019, http://static.bsu.az/w8/Folklorwunaslig/2011%20-
%209/64-69.pdf

4 Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sézliigii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2008, s.
724.

® Mohammed-i Serifi, Ferheng-i Edebiyyat-i Farsi, Intigrat-i Mo’in, Cap-i
Pencom, Tahran, 1391, s. 1257.

18 Kayini Mohammedi; Térih-i Edebiyyat-i Kiidekan-i fran, C.IX, s. 586.
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“Ben bilmek istiyorum. Gergekten de yagsamak dedigimiz sey su bir
avug yerde yaslamncaya kadar dolasip durmaktan mi ibaret; yoksa diinyada
baska sekilde yasamak da miimkiin mii?” o

Baligin siyah renk sec¢ilmesi, siyah rengin yalnizligi, karamsarligi ve
gizemi sembolize etmesidir. Siyah renk daha ¢ok kederi, 6liimii ve matemi
cagristirir. Iran kiiltiiriinde siyah renk Ehrimen ile iliskilendirilerek karanlig,
kotiliigi, bilgisizligi ve zulmiin kaynagimi temsil eder.’® Yazar, baligim
rengini siyah segerek icinde bulundugu toplumdaki 6zgiirliigi kisitlanmis
kederli insan1 simgeler. Ayrica kiiciik kara balik irmakta annesiyle beraber
siyah bir tasin arkasinda yasar. Tasin renginin siyah olmasi baligin rengiyle
ve siyah renkli yer ile iliskilendirilmistir. Insan bunaldi1 zaman, nasil
kendisini dinlemek i¢in siyah bir oda seger, kii¢iik kara baligin uykusuz kalip
diisiincelere daldig1 yer de siyah bir tagin arkasi olur.

Deniz: Kiigiik kara baligin hedefi bilgiye ve 6zgiirliige ulagmaktir.
Deniz, 6zgirliigiin semboliidiir.”® Kiigiik kara balik denize ulastigi zaman
tamamen Ozgirlige ulastigini diislinmez. Kiigiik balik denize ulasip
isteklerine kavusmus olmanin sevinciyle denizde yiizerken sdyle diisiiniir:

“Her an 6liim beni bulabilir. Ama yasayabildigim siirece oliimle yiiz
yiize gelmeme gerek yok. Bir giin mecburen oliimle karsilasacagim. Bu
onemli degil. Onemli olan, benim yasamim ve éliimiimiin baskalarinin

L . < 20
tizerinde nasil bir iz biraktigidwr.”

Kiiciik kara baligin macerasi denize ulastig1 zaman son bulmaz. Biitlin
baliklar i¢in tehdit olan balik¢illa miicadele ettigi zaman, gercek ozgiirliige
kavusmus ve ozgiirliik i¢in kendisini feda etmistir. Ciinkli kiigiik balik ne
kendini begenen kurbagalar gibi bencil, ne de onu kendine dogru ¢ekmeye
calisan yenge¢ gibi kurnazdir. O, yagsamini irmakta stirekli yiiziilecek kadar
degersiz gérmemis, hayatini anlamli kilan seyi bulmak i¢in yollara diismiis
ve 0zgiirliik yolunda iz birakmustir.

7 Samed-i Behrengi, Mahi-yi Siyah-i Kac¢ala, Nakkasi; Mehmet Sénmez, Intisarat-
i Came Daran, Tahran, 1377 /1998, s. 9-10.

'8 Y1ldirim, Fars Mitolojisi Sozliigii, s. 272.

9 Kayini Mohammedi; Térih-i Edebiyyat-i Kiidekan-i iran, C. IX, s. 587.

20 Behrengi, Méhi-yi Siyah-i Kii¢ild, s. 43.



Ay: Fars edebiyatinda ay; giizelligi, aydinligi ve yiiceligi simgeler.”
Ay 15181 sevgilinin yliziine benzetilip gilizelligi ve aydinligi temsil eder.
Behrengi, dykiisiiniin girisinde kiiglik kara baligin ay 1s1gma olan 6zlemini
dile getirmis; aslinda kiigiik kara baligin karanlik diinyasinin aydinlanmasini
istemesine isaret etmistir. Ayrica yazarin kiigiik baligin 6zlem duydugu tek
isteginin ay 15181 olarak sembollestirmesi onun hayati sorgulama fikirlerini
yliceltmek istemesindendir.

Kirmizi bahk: Kirmizi renk masal metinlerinde canlilik, yeniden
hayat bulma ve dogum gibi anlamlar tagir. Kirmizi, insan1 heyecanlandiran
ve ona giiven, gii¢ ve enerji veren bir renktir.”” fran kiiltiirtinde kirmiz1 renk,
atesi cagristirmasi bakimindan Zerdiisti dinini amimsatir.”® Kirmiz1 balik ise
[ran kiiltiirinde Nevruz giiniinde bereketin semboliidiir. Iranlilar Nevruz
giinliine ulagsmanin sevinciyle on giin Oncesinden hazirliklar yapar. Bu
hazirliklar Nevruz aligverigi, yesillik ekme ve bahar temizligidir. Ayrica
Iranlilar o giin aileleri icin “Heft Sin” adim verdikleri sin harfiyle baslayan
yedi sey ile hazirladiklar1 bir masa kurarlar. Bu masalarda akvaryumun
icinde kirmizi baliklara da yer verirler.*

Oykiide Cille gecesinin anlatilan bir masal ile baslayip kirmiz1 balik
ile bitmesi, yazarin Cille gecesi ve Nevruz giinii ile baglanti kurdugunu
gosterir. Yazar, kiiciik kara balik ile baslayan ozgiirliikk yolundaki
miicadelesini tamamlar ve ayni diisiincenin heyecanimi bagka bir baligin
zihninde yer etmesinin sevincini kirmizi balik ile Nevruz giinii {izerinden
gosterir.

Yazar, dykiisiindeki kiigiik kirmizi balikla o dénemin &zgiirliigiini,
ayrica haklariin pesinde olan ve bu diisiincelerle uykusuz kalan insanlarini
sembolize eder.”® Ayrica masali dinleyen binlerce baligin iginden sadece bir
baligin etkilenip denizi diisiinmesi, 6zgiirlik ve haklarinin pesinde olan
insanlarin yok denecek kadar az oldugunu gostermektedir.

2! Serifi, Ferheng-i Edebiyyat-i Farsi, s. 1255.

2 Nese Isik, Tiirk Masallarimin Sembolik Ac¢idan Coziimlenmesi, Firat
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Elaz13, 2009,
s. 463.

2 Yildirim, Fars Mitolojisi Sozliigii, s. 91-92.

2 Behrami, iran Bayramlan, s. 58.

% Kayini Mohammedi, Térih-i Edebiyyat-i Kiidekan-i iran, C. IX, s. 588.



Olumlu Kahramanlar: Oykiideki kahramanlarin ¢ogunu hayvanlar
olusturur. Tablo 1’de belirtildigi gibi salyangoz, ayni fikirleri paylasan
yoldas1 simgelemektedir. Oykiide salyangoz da hayati sorgulamis ve
irmaktaki baliklar i¢in tehdit unsuru olarak goriildiigii i¢in Oldiiriilmiistiir.
Kiiciik balik fikirlerini annesine sdyleyince, annesi onun aklina bir zamanlar
salyangozun girdigini disiliniir. Kiigiik balik ise annesine bunun dogru
olmadigini, salyangozun onun iyi bir arkadasi oldugunu sdylemistir.

Kertenkele ise kiiclik kara baligin macerali yolculugunda ona yol
gosteren rehberi sembolize etmektedir. Kiiglik kara balik, kertenkeleyi akilli
ve bilgili bulmus, yolda karsilasacagi diismanlari hakkinda ona sorular
sormustur. Kertenkele kiigiik kara baliga diismanlardan savunmasina karsi
bir de hancer vermis ve zorlu yolculugunda onu desteklemistir. Behreng,
burada okuyucularina bir insanin tek basmna bir sey yapamayacagini
gostermektedir.

Ceylan, masum insanlar1 simgeler. Kiigiilk kara balik ceylanla
kargilastiginda ceylan ona ayagindan vuruldugunu soyler. Kiiciik kara balik
yara izi gormese de ceylanin aksayarak kogmasindan dogru sdyledigini anlar.
Yazar, ceylan sembolii {izerinden masum insanlari ayirt etmeyi kiiciik
baligin deneyimleri iizerinden gostermektedir.

Olumsuz Kahramanlar: Kiigiik kara balik, denizi aramaya ¢iktigi
yolculugunda ilk kez kurbaga yavrulariyla karsilasir. Kiigiik balik, kurbaga
yavrularini bencil ve cahil olarak sembolize etmistir. Daha sonra karsilastig
yenge¢ ise kurnazligin semboliidiir. Yengeg, kiiciik kara baliga dost gibi
goriinerek yanina gelmesini istemigtir. Kiicliik balik ise yengecin dost
olmadigini anlamak i¢in gozlerinin ve aklinin oldugunu sdyler. Burada
kiigiik kara baligin tecriibe ve akil deneyimleriyle karsilagiyoruz.

Pelikan kusu ise kiigiik baligi oldiirmeleri sartiyla diger baliklar
yutmayacagini sdyleyip soziinde durmamastyla hilekar ve yalanci insanlarin
sembolii olmustur. Ayrica yazar bu olayda aklin1 kullanmayan ve gercekler
karsisinda birlik olmayan insanlarin diistiikleri durumlar1 gostermektedir.

Yazarin i¢inde bulundugu doénemin ydneticilerini Gykilerinde
elestirdigini diistiniirsek testere baligi ve balik¢ili sah rejimini sembolize
ettigini goriiriiz. Kiiclik kara balik kertenkeleye diismanlari olan pelikan
kusu, testere balig1 ve balik¢ili sormustur. Kertenkele ise kiigiik kara baliga
pelikan kusunun kesesine dikkat etmesi gerektigini sOylemistir. Ayrica



irmakta olduklar igin testere baligi ve balik¢ildan korkmamasi gerektigini
clinkii testere balig1 ve balik¢ilin denizlerde yasadigini sdylemistir. Buradan
hayat1 sorgulamayan ve donemin yoneticilerine karsi fikirlerde bulunmayan
kisilerin 1rmak gibi kendi kii¢iik diinyalarinda korkacaklar1 biiyiik
diismanlariin olmadigini, testere balig1 gibi acimasiz devlet yoneticilerinin
Ozgiirliik arayisinda olan insanlar tehdit ettigini pelikan kusu, testere baligi
ve balik¢il sembolleri iizerinden goriiyoruz.

SONUC

Sembolizm akimi, Bat1 edebiyatinda oldugu gibi Iran edebiyatinda da
Once siir tiiriinde etkili olmug ve siirden sonra 6ykii ve roman tiirlerinde de
kullanilmaya baslanmistir. Cocuk oykiilerinde sembol kullanimi Samed-i
Behrengi’nin Kiicitk Kara Balik adli Oykiisti ile baglamig ve kendisinden
sonra pek cok yazar Oykiilerinde sembol kullanmislardir. Behrengi, sah
yonetimini elestirmesi nedeniyle diislincelerini sembollerin arkasinda
gizlemis, ¢ocuklarin dilinden diisiincelerini kiigiik bir masala sigdirmis ve
her yastaki okuyuculara 6zgiirliik, esitlik ve direnme gibi diisiinceler telkin
etmigtir.

Behrengi Kiiciik Kara Balik adli 6ykiisiinii gocuklar i¢in yazmis olsa
da Oykiiniin arkasindaki sembolik ifadeler cocuklarin anlayabilecegi diizeyde
degildir; bu nedenle daha ¢ok genglere ve yetiskinlere hitap etmektedir.
Behrengi bu oykiisiindeki kahramanlara farkli bir bakis agis1 kazandirmistir.
Mesela kertenkele ilk basta olumsuz bir kahraman gibi goriiniir; ancak bu
oykiide kertenkele akilli ve bilgin bir rehber olarak sembolize edilmistir. Bir
bagka 6rnek verirsek irmak kelimesi insanlarin huzur buldugu bir yer olarak
cagrisim yapar; ancak bu Oykiide irmak sorgulanmamis hayati sembolize
eder ve olumsuz bir imaj sergiler. Yazar, dykiiniin sonunda kiiciik kara
baligin 6zgiirliikk yolunda kendisini feda ettigini ima etmis; ancak masali
dinleyen kirmizi bir baligin o gece tipki kiigiik kara balik gibi uykusuz
kaldigim dile getirmistir. Yazar, dykiisiinde sadece kara ve kirmizi baliga yer
verse de, aslinda her renge sahip baliklarin &zgiirliik diisiincelerini
canlandirmak istemektedir.



Tablo 1: Oykiideki Sembollerin Anlamlar1 ve Olumlu/Olumsuz

Durumlan

Kiigiik kara balik | Ozgiirliik arayan geng insan Olumlu
Irmak Sorgulanmamis hayat Olumsuz
Testere baligi Acimasiz devlet yoneticileri Olumsuz
Pelikan kusu Hilekar ve yalanci insanlar Olumsuz
Kurbaga Bencil insanlar Olumsuz
Ay Aydinlik, yiicelik Olumlu
Salyangoz Yoldag Olumlu
Yengeg Kurnaz insanlar Olumsuz
Balikeil Zalim yoneticiler Olumsuz
Deniz Ozgiirliik Olumlu
Kirmiz1 balik Haklarinin pesinde olan insanlar | Olumlu
Kertenkele Rehber Olumlu
Ceylan Masum insanlar Olumlu
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Resim 1: Samed-i Behrengi’nin Kendi El Yazisiyla Mahi-yi Siydh-i
Kiigiili’niin 11k Sayfasi®®

% Mahmid Devlet Abadi ve digeran, Samed-i Behrengi: b4 movcha-yi ers bederya
peyvest, intisarat-i Aban, Tahran, 2537, S. 65.
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